BiR VAROLUS HIKAYESi:

TURK RESMINDE ISTANBUL-
ISTANBUL’DA TURK RESMiI

ilindigi lizere, XX. yiizyilin heniiz ilk yarisinda
B Diinya Savast’yla bircok iilke kokten bir degisim
yasarken, yeni kurulan Cumhuriyet ile Tiirkiye de
yeniden sekillenmistir; ancak degisimlerin bireyler
nezdindeki etkilerinin boyutu kuskusuz tartigmaya
aciktir. Konu sanat olunca, yasanan degisimleri
XVIIIL yuzyila kadar gidecek Batilllasma hareketinden
ayirmadan aciklamak ve Cumhuriyet’in ilanindan sonra
da toplumsal diizeyde ani bir tarihsel kopustan degil,
zamana yayilan bir doniisiim siirecinden bahsetmek
yerinde olacaktir. Dolayisiyla 13 Ekim 1923’te yeni
kurulan devletin baskenti Ankara ilan edilmis, ancak
Batili anlamda Tiirk sanatinin ilk adimlariin atildig:
istanbul, Cumhuriyet’in ilanindan sonra bircok alanda
oldugu gibi sanatin da merkezi olmay: siirdiirmiistiir.
Kulaga oldukca iddial1 gelse de su soylenebilir:
Tiirkiyeli bir ressamin Istanbul’la iligkisinin 6zeti; bir
kentte caligmak ya da yasamak degil, bir kentte var
olmaktir; Paris ikinci adimda gelir. “Sanat tliretimi ve
gosteriminin merkezi de, tartigmalarin yapildigi mekan
da; manzaralari, tarihi yapilari, yasam goriiniimleriyle
resmin konusu da Istanbul olmustur.

Tiirk resmi geleneksel tiretim bigimlerini XIX.
ylizyildan itibaren manzara resmiyle agsmaya baslamistir.!
Osman Hamdi'den (6. 1910) Seker Ahmed Pasa’ya (6. 1907);
yanlis adlandirilmig olan “Primitifler’den asker ressamlar
Halil Pasa (6. 1939), Hoca Ali Riza (6. ?) ya da Diyarbakirl
Tahsin’e (6. 1937); Hiiseyin ZekAi Pasa (6. 1919), ismail
Hakki (6. 1926) veya Nazmi Ziya'ya (6. 1937) XIX yiizy1l
sonu XX. yuzyil basinda yorum arayisindaki sanat¢ilarin
siklikla manzara, en ¢ok da doga ve kent sahneleriyle
Istanbul peyzaji yaptiklarini goriiriiz. Oncelikle bu
yonelimin sebeplerini aramak gerekir.

ELiF DASTARLI*

* Sakarya Universitesi
1 Burada bir parantezle, Sezer Tansug’'un Osmanl sanatinda manzara resmi
geleneginin aslinda var oldugu ancak “soyut semaciligin sinirlarini asmadig”

vurgusunu eklemek gerek (bkz. Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanatr, istanbul 2012, s. 93).

Sezer Tansug, Istanbul peyzajina olan ilgiyi soyle
aciklar:

19. yuzyilin ikinci yarisindan sonra ileri diizeyde

bir gelisme gostererek, evrensel diinya i¢cindeki

yerini alma savagimina giren Tirk resim sanatinin

Istanbul’un kiy1 ve sokak pitoreskini bol bol ele

almas: ilgi cekicidir. Yani bu demektir ki insan

suretine kars1 bazi inanclar hiikiim stirdiigii icin,
onceleri insan figiirii resimde ¢ok yer bulmamistir.

Hatta 19. ylizy1hn ikinci yarisinda istanbul’'da

miistesna bir line sahip bulunan Abdullah

Biraderlerin cektikleri kent fotograflarini birer

kompozisyon semas1 olarak tipatipina tuval

resimlerine uygulayan foto-yorumcu ressamlar,

bu fotograflarda goriilen insan gruplari ya da tek

insanlari cogunlukla resimlerine sokmamaiglardair.

insansiz kent de olur mu diyeceksiniz ama

soz konusu resimlerdeki hiperrealistik yorum

fantastigini hissettiginiz anda, bu figiir

gereksemeniz ortadan kalkacaktir. Ne var ki bu
kapal1 denebilecek bir egilimdi ve resim sanatgilar:
kent ortamini isleyecek olan yapitlarina, 6zellikle

Avrupada gordiikleri egitimden kazandiklar:

deneyimleri katmakta gecikmediler.

Tansug’un da belirttigi gibi, figiirsiiz resim yapma
niyeti, XIX. ylizyll Avrupa sanatinda manzaranin bir resim
tlirti olmaktan daha fazla anlama kavusmasi ile manzara
tiirtinii secen ressamlarin 6zellikle de empresyonistlerin
yarattig1 etki, ote yandan dogay: taklide giden ilksel
merak, 151k-golge, renk-bicim, perspektif-espas ya da
hacim tetkiklerinde en uygun ve kolay konularin basinda
manzara resminin geliyor olusu, fotografin etkisi vb. ilgiyi
yaratan nedenlerin sadece birkaci olarak siralanabilir.
Ayrica dogaya bagh kalarak, seyri hos yapitlar vermek
de ilk kusak Osmanl ressamlarin niyetlerindendir ve bu,
ardillarmin resim anlayislarini, begenilerini etkilemistir.

2 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanatina Temel Yaklagimlar, Ankara 1997, s. 113.
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1- Migirdi¢ Givanian, Fenerbahge (MB)

1920’lere yaklagirken, 6nce semt semt istanbul ve
ozellikle Bogaz1 resmettigi izlenimci manzaralariyla Halil
Pasa, ardindan Tbrahim Callinin (6. 1960) bagin ¢cektigi
“14 Kusag1” (Calli Kusag) 151k ve renk odakl izlenimci
tislupla ¢ok sayida istanbul peyzaji 6rnegi vermislerdir.
Sehrin bu yillarda yazar, ressam ve diisiiniirler tarafindan
yeniden kesfedildigi sGylenir.

Nurullah Berk, Baslangicindan Bugtine
Cagdas Tiirk Resim Sanat: Tarihi adli kitabinda
14 Kusagrndan bahsederken, 6nceki donem
sanatcilarinin olumsuz bir tabirle manzara resmine
“saplanip kaldiklar1™n1 soyler:

... Birinci Diinya Savasinin patlamasriyla

Istanbul'da toplanan geng ressamlar; Fransa,

Almanya ve ftalya'dan getirdikleri yepyeni

goris, duyus ve teknikle ondokuzuncu ytizyil

resim estetigine son verecek bir atilganlikla

giriyorlardi renk diinyasina. “Tiir”ler
cesitlenmigti artik. Oncekilerin saplanip
kaldiklar1 “manzara” ve natiirmort tiirlerine

tek figiirii, insan resmini, benzetilmis portreyi,

cesitli konulari dile getiren “sahne”leri de

katiyorlardi.”

Ote yandan kent manzaralari i¢in Tiirk
resminde bir milat arayan Tansug, bunu egitim almak
amaciyla cogunlugu Paris olmak iizere Avrupa’ya
giden ressamlarin geri dondiigii 1914 yih olarak
belirler; yani BerK’in aksine izlenimci tarzda calisan
14 Kugagrnin Istanbul odakl manzaralarini igaret
eder. Bu sanatcilarin “kent atmosferine asinaliklarinin

3 Kiymet Giray, Sabanci Universitesi Sakip Sabanct Miizesi Resim Koleksiyonundan

Se¢meler, istanbul 2002, s. 138.

4 Nurullah Berk, Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanaty

Tarihi, istanbul 1981, c. 2, s. 14.
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2- Hikmet Onat, Balikgi tekneleri (MB)

arttigi’ndan bahsederek “... Batrda gordiikleri degerlerin
iilkelerinde de olmasini isterler.” der ve resimlerini
yaparken de bu kriterleri gozetmelerinin dogal oldugu
sonucuna varir.?

Manzara resmi en cok iiretilen tiirdiir ve bu
0zelligini uzun yillar koruyacaktir. Keza, 1937'de Resim
Heykel Miizesinin acilmasinin ardindan, once kisa
stireyle Istanbul’da gerceklestirilip ardindan Ankarada
devam eden Devlet Resim Heykel Sergilerindeki eserler
de yillarca ¢ogunlukla manzaradan olusacaktir; 6rnegin,
Malik Aksel (6. 1987), 1941 yilindaki sergide 326 eserin
yer aldigini ve bunlarin ¢ogunun istanbul ile Ankara
manzaralari oldugunu belirtir; hatta 6nceki yillara gore
diger tiirlerin oranindaki artigtan sakl bir sevingle
bahseder.®

Sanatin Degismeyen Baskenti istanbul

Istanbul her seyden once bir egitim merkezi olmustur.
Askeri okullara konan resim derslerinin yaninda, 1883te
Sanayi-i Nefise Mektebinin ac¢ilmasi, Tiirk sanat tarihi
acisindan belirleyicidir. Savas yillarinda birkag kez
tasimnmak zorunda kalan akademi, sonunda 1926 yilinda,
eski Meclis-i Mebusan binasi olan Findiklr'daki yerine
gecmis, ad1 ise 1927 yilinda Sanayi-i Nefise Akademisi,
1938 yilinda da Glizel Sanatlar Akademisi olarak
degistirilmistir.”

Elbette heniiz gelecek yillarda kavusacag:
boyutlarda olmasa da istanbul’da bir “sanat ortami”nin
varligindan XIX. ylizyiln son ¢eyreginden itibaren soz
edilebilir. Osmanli’nin son doneminde Tiirk, gayrimiislim,

5 Tansug, Cagdas Tiirk Sanatina Temel Yaklagimlar, s. 113.

6 Malik Aksel, Sanat Hayat: Resim Sergisinde Otuz Giin, istanbul 2010, s. viii.

7 20 Temmuz 1982'de tiniversiteye doniistiirtilerek adi Mimar Sinan Universitesi,
2003 yilinda da iiniversitenin aldif kararla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

olmustur.
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3- Hikmet Onat, Beykoz ishakaga Cesmesi (MB)

yabanc1 ve Levanten ressamlar, istanbul'da Beyoglu
merkezli olmak iizere, ¢cogu tek seferlik kiiciik sergiler
acmislardir. Seker Ahmed Pasanin 1873 yili Nisan ayinda
Sanayi-i Nefise'nin Sultanahmet binasinda gerceklestirdigi
sergi ise ilk resim sergisi olarak kabul edilmektedir.
Call1 Kusagrnin da tiyesi oldugu ve 1909 yilinda kurulan
Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin 1916-1952 yillar: arasinda
Galatasaray Lisesi ve Societa Operaia adl1 Galatasaray
Yurdu'nda agtiklar1 Galatasaray Sergileri, imkansizliklar
ortaminda gerceklesen ilk uzun soluklu sergidir. Bu
sergilerde Halil Pasa, Hoca Ali Riza gibi ilk kusak
ressamlarin yani sira Sevket Dag (6. 1944), Sami Yetik
(6. 1945), Mihri Miisfik (6. 1954?), Omer Adil (6. 1928),
Feyhaman Duran (6. 1970) gibi sanatcilar da yer almistir.
Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921'de Tiirk
Ressamlar Cemiyeti adimi alarak, Cumhuriyet ilan
edildikten sonra da varlik gostermistir. Devam eden
Galatasaray sergilerinin ilk yillarda tagidig “yilin sanat

etkinligi” olmasi seklindeki 6nemi, Osmanl sanat¢ilarinda
milliyetciligin giderek gelistiginin acik¢a gortilmesi
bakimindan da farkl bir 6nem tasimaya baglamistir.
1923’teki 5. Galatasaray Sergisi ilk milli sergi sayilirken,
ilerleyen yillarda Galatasaray sergilerine “Tiirkiye'de
0zgiin bir sanatin olugsmadigy” fikri dogrultusunda
elestiriler de yapilmigtir.®

Bu aciklamalarin ardindan, “sade bir semtini
sevmek bile bir 6mre deger” aziz Istanbul’u® Cumhuriyet’in
ilaniin ardindan Batili anlamdaki Tiirk resminin odagina
aldigimizda, hem sanatsal gelismelerin mekani olan
istanbul’u hem de kenti konu edinen istanbul peyzajini,
Tiirk sanatini onar yillik periyotlar halinde ele alarak
degerlendirmek yerinde olacaktir.

8 Niliifer Ondin, Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikas: ve Sanat 1923-1950, istanbul 2003,
s.172.

9 Yahya Kemal Beyatl'nin “Aziz istanbul” siirinden s6z edilmektedir.
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1920’ler: Modernlesme Gayesi

Osmanlrda baglayan Batililagsma hareketi Cumhuriyet
doneminde modernlesme tezahiiriiyle kendine 6zgu
kosullarda yasanirken, amaclarm basinda “sanat”in
kiiltiir pratiklerinin 6nemli araclarindan biri haline
gelmesi yer almistir. Sanatin kurumsallagmasi
yontindeki her adim heniiz ancak devlet tekelindedir.
Sanatcinin gorece ozerklesme siirecinin basinda,
devletin sanatla kurdugu iligki, bir yandan yeni
Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ulus devlet ideolojisinin
benimsetilmesi, Tiirk kimliginin insas ilkesine
dayanirken, diger yandan izi siiriilen Bati ile gorsel
bir paralellik yakalanarak yeni bir sanat-bi¢im dili
olusturulmas: yoniinde olacaktir.

Tek parti doneminin ikinci devresinde Maarif
vekilligi yapan Hasan Ali Yiicel, egitim kadar sanat
meselesine de el atmis, bir kiiltiir reformu baslatmistir.
1924 yil1 EKim ayinda, yeni Cumhuriyet’in ilk kalkinma

programi icinde yer alan 6grenim ilkeleri geregi, Maarif
Vekaleti bir yarigma diizenlenmis, sanat 6grencileri
Avrupa'ya egitime gonderilmiglerdir. Bu aslinda,
Batilllagma gayesindeki Osmanlinin baslattig: egitim
anlayisinin devamidir. Seref Kamil (Akdik) (6. 1972),
Mahmut Ctada (6. 1987), Muhittin Sebati (6. 1932),

Refik Epikman (6. 1974), Cevat Dereli (6. 1989), jiiri
tarafindan secilerek, Paris’e giden ilk ressam grubu
olur.’* Avrupa’ya 6grenci gonderme uzun yillar devam
etmistir.

1923 yilindaki sanat adina onemli gelismelerden
ilki, daha sonra Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi olacak olan Yeni Resim Cemiyeti'nin kurulmasidir.
ilk sergilerini 15 May1s 1924’te istanbul Matbuat Cemiyeti
binasinda gergeklestirirler. Seref Kamil (Akdik), Elif Naci,
Refik Fazil (Epikman), Mahmut Ctida, Ali Avni (Celebi)

10 Kiymet Giray, Cumhuriyet’in ilk Ressamlart, istanbul 2004, s. 18.
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gibi sanatcilarin da katildig sergide toplam 115 resim
bulunmaktadir ve eserlerin pek cogu Maarif Vekaleti
tarafindan satin alinir.

1920’1er, Tiirk sanatinin modernizm ile adeta
smandi yillardir ve manzara tiiriiniin gerekleri
uzerine kurulu izlenimci resim anlayis: da yavas yavas
degisime ugrayacaktir. Ali Avni (Celebi) (6. 1993),
Ratip Asir (Acudoglu) (6. 1957), Ahmet Kenan Yontug
(6.1995) ve Ahmet Zeki (Kocamemi) (6. 1959) 1922
yilinda Miinih'e giderek Heinemann’in atolyesine
girmis, Miinih Akademisi sinavlarimi kazanamayarak
bu kez bir bagka ressamin, ekspresyonist sanatct Hans
Hofmann’in (d. 1880-06. 1966) atdlyesinde calismaya
baslamiglardir. Bu olay, Tiirk resim sanatinda farkh
bir yonelimi ortaya ¢ikaracak adeta doniim noktasidir.
Ali Avni Celebi ile Zeki Kocamemi Miinih’ten istanbul’a
1927de donerek, modern Bati1 diisiincesinden
aldiklar: bilincle bir sanat¢i birligi kurmaya girigmis,

resmi olarak 15 Temmuz 1929’da Miistakil Ressam
ve Heykeltiraglar Birliginin kurulmasina 6nayak
olmuslardir.

Celebi ve Kocamemi, 6zellikle izlenimci tarzi asarak,
bilingli deformasyona gittikleri digavurumecu Istanbul
odakl peyzajlar1, modernlesmenin kent gortintimleri ile
yeni bir yol agmiglardir. Baz1 aragtirmacilar tarafindan
1927 yilindaki Galatasaray sergisi, Ali Avni Celebinin
Vitrin resminin yer almasi nedeniyle modernizm realitesi
acisindan Tiirk resminde bir dontim noktas: olarak
gosterilir." 1926 tarihli resim, hizin hakim oldugu kent
yasaminin giinlik bir anini Tiirk resmi acisindan oldukca
yenilikci tarzda ele almasiyla dikkat cekicidir.

14 Kusag temsilcileri olan hocalarinin, izlenimei
anlayislarina kars: olma noktasinda birlesen ve daha ¢ok

11 Kiymet Giray, Tiirk Resim Sanatinn Bir Asirlik Oykiisti, istanbul 2009, s. 32.
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6- Hasan Vecih Bereketoglu, Kum iskelesi Uskiidar (MB)

tablonun desen yapisiyla cizgisel kurgusuna 6nem veren'
Miistakillerin kurucular: arasinda, yine 1927de Paris’ten
donen ve ¢evresindeki yasami; baliker lokantalarini,
yalilari, kendine 6zgii eskizimsi tislubuyla kaydeden

ayrica Istanbul'un Bogaz, Adalar, Camlica, Baltalimani,
Sarayburnu gibi semtlerini resmetmekten vazgecemeyen
Cevat Dereli; koyu tonlarda gerceklestirdigi kent
peyzajlariyla Muhittin Sebati; Calli atolyesinde egitim

alan ve belirgin kontrasta sahip 1924 tarihli Nusretiye
Camii ve Rumeli Hisar: gibi resimleriyle 6nemli tarihi
yapilar1 manzara anlayisiyla genis planlarda ele alan Refik
Epikman; yine peyzajlarin yani sira kentin tarihi ve anitsal
yapilarini 6zgiin boya teknigiyle uygulayan Mahmut Cida,
ozellikle yasamim siirdiirdiigii Kadikoy ve Moda’dan
Sarayburnu ve Marmara Denizi'ne bakan Istanbul

gorliniimleriyle Seref Kamil Akdik, ayrica heykeltirag
Ratip Asir (Acudoglu) ile portreleriyle basar1 kazanan
Hale Asaf (6. 1938) ve daha sonra d Grubu'nda yer alacak
olan Nurullah Berk (6. 1982) vardir."

Miistakillerin sergilerine katilan bagimsiz caligan
sanatcilardan, Heybeliada ve Adalar’dan gibi daha ¢ok
disavurumecu tarzda eserler veren Hamit Gorele (6. 1981)
ile Ziya Keseroglu (6. 1973) ve Edip Hakki Koseoglu
(6.1990) da istanbul resimleriyle dikkat ceker.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birli§inin
kurulma asamasi; 15 Nisan 1929°'da Ankara Etnografya
Miizesindeki 1. Geng¢ Ressamlar Sergisi olsa da, grubun
kurulduktan sonraki ilk sergisi ayni yilin 15 Eylul'tinde
Istanbul Cagaloglu'ndaki Tiirk Ocagrnda agilmistir. Sergi
73 resim ve 4 heykelden olusmustur.

12 Ahmet Kamil Goren, “Cumhuriyetin ilk Yillarinda Resim Sanati - 2: Yeniden

Yapilanmaya Kosut Resim insa Etmek”, rh+sanat, 2003, sy. 3, s. 52.

18 Giray, Cumhuriyet’in Ilk Ressamlart, s. 27.
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Donemin bir diger 6nemli gelismesi, 1909 yilinda
kurulmus olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti adina olur.
Hayatina 1921'de Tiirk Ressamlar Cemiyeti olarak devam
eden cemiyet, 26 Aralik 1926 yilinda ise Tiirk Sanayi-i
Nefise Birligi adim1 almistir. Bu donemde kiiltiir ve sanat
ortamini gelistirmek amaciyla yurt disindan bir¢ok uzman
Tiirkiye’ye gelir. Bunlardan J. Dewey’in gorsel sanat
etkinliklerine 6nem verilmesi dogrultusundaki raporu
onemlidir.” Birligin ad1 1928 yilinda bu kez Giizel Sanatlar
Birligime doniistiiriilmiistiir.

1950li yillara kadar 6zel sergi salonlarinin yoklugu
ile birlikte, devlete ait salonlarin siirhiligl, sanatgilar:
kendi cabalariyla salon bulmaya hatta eser sergilemeye
uygun olmayan mekanlar: devsirme mecburiyetine
itmistir. Sanatcilar bu donemde eserlerini yabanci kiiltiir

elciliklerinin salonlarinda, Ankara ve istanbul'da Tiirk
Ocaklarinda, Halkevlerinde ve degisik kurum binalarinin
uygun mekanlarinda, akademide ve 6zel diikkanlarda
sergilemiglerdir. Ornegin, Miistakillerin en 6nemli
etkinliklerinden biri olarak kabul edilen 15 Subat 1931'de
gerceklestirdikleri sergi, Istiklal Caddesi'ndeki Moskovit
Lokantas1 Salonu'nda agilmistir.’”

Erken Cumhuriyet doneminde Tiirkiye'de bir
sanatcinin resimlerini satarak hayatini siirdiirmesi soz
konusu degildir. Dolayisiyla pek cogu 6gretmenlik ve daha
az1 da akademide hocalik yapmugtir. Ornegin, Ali Celebi
bir réportajinda 5 liraya portre yaptiginm soyler.’® Ya da
Namik ismail (6. 1935) 1935 yilinda kendisiyle yapilan
bir soyleside 200-250 kadar tablo yaptigimi ve bunlardan
30-35.000 lira kazandigimi belirtir. Devlet, Resim Heykel

14 Zeynep Sanlier, “Sanat ve Tolum Acisindan On Yillik Bir Dokiim”, Sanat Diinyamiz,

2003, sy. 89, s. 121.

15 Sanlier, “Sanat ve Tolum Agisindan On Yillik Bir Dokiim”, s. 135.

16 Erdogan Tanaltay, Sanat Ustalariyla Bir Giin, istanbul 1989, s. 22.
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Sergilerinden eser alir ancak Namik ismail, bu alimin
“lane” (yardim) sinirmi agsmadigim belirtir.”
Erken donemlerden itibaren, neredeyse 1970’lerin

sonlaria kadar ciddi bir sanat piyasasindan soz edilemez.

I. Diinya Savasi sirasinda $ehzadebasr’ndaki resim
malzemeleri satilan Zuhal Kirtasiye diikkaninda resim de
satildigy bilinmektedir.'”® Malik Aksel, ozel izinle sovalesini
icine kurarak, pek cok resmini yapmasi nedeniyle
Ayasofya’nin ressami olarak bilinen Sevket Dag'n,
Sehzadebas1 zaman zaman bir lunaparka dontistii§iinde
hemen burada bir satis pavyonu agarak resimlerinden
kazang sagladigini belirtir. Ote yandan Sezer Tansug,
Sevket Dag’m Ankara’ya her gidisinde istanbul 6zlemi

ile yagsayan memur kesimlerine Istanbul manzaralar

sattigindan soz eder.” Bu iki yazar, her ne kadar
ressamlarin satis yapmalarinin geregini savunuyor olsalar
da so6z konusu satirlarda, Dagn sectigi yonteme karsi bir
elestiri de hissedilmektedir.

17 H. Feridun Es, “Namik ismail ile Roportaj”, Yedigtin, 17 Nisan 1935, s. 110’dan
aktaran Tansug, Cagdas Tiirk Sanatina Temel Yaklagimlar, s. 205.

18 Tansug, Cagdas Tiirk Sanatina Temel Yaklagimlar, s. 211.

1930’lar: Sanattan Beklenen

Cumbhuriyet’in on yil1 geride birakilirken hiikimetin
yeni program caligmalari, devrimlere alisma siirecini
hizlandirmak, ulus bilincini gelistirmek ilkelerini

esas alir. Bu yillarda devletin sanata yaklagimi adeta
gerekli goriilmiis ve hatta bunun bir uygarlasma kosulu
oldugu kabul edilmistir. O yillarda akademinin miidiiri
olan Namik ismail, 1933’te Milli Egitim Bakanhgrna

bir rapor sunarak giizel sanatlarimizin hentiz milli
olmaktan uzak oldugunu, Dogunun ve Batrmin cesitli
tesirleri altinda bulundugunu, giizel sanatlarin

19 Tansug, Cagdas Tirk Sanatina Temel Yaklasimlar, s. 206-207.
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9- Cevat Erkul, Beylerbeyi iskelesi (MB)

gelismesinin halkin sanat eserleriyle gorsel olarak daha
sik bulusmasina bagh oldugunu soéylemistir.*° Sanat ve
kiltiir bu dogrultuda bir devlet politikas1 haline gelirken
sanatc1 desteklenmis, 1930’lardan baslayarak 1940’1
yillara uzanan siirecte Yurt Gezileri, inkilap Sergileri,
Halkevlerinin acilmas: gibi girisimlerle sanatin yurt
capina yayillmasi amaclanmistir. 1930’1u yillarda diinyay1
etkileyen ekonomik kriz de devletciligi gliclendirmis;
aydinlanmaci, ilerlemeci anlayisla sanata yon verilmeye
calisilmistir. Sanatcilar da Batinin modern olarak
tanimladiklar: sanat bicimlerini 6grenme ve benimseme
yoluna gitmislerdir.

Bu dogrultuda 1933 yihi Eyliil ayinda, Zeki Faik
Izer’in Cihangir Kumrulu Yokusu'ndaki evinde dort
sanatcinin katildigi bir toplantiyla hayata gecen “d Grubu”
Tiirk resim sanatinin dordiincii grubu olmalar: nedeniyle

kendilerine bu ismi secerler.” Egitimlerini Paris’te
tamamlayan, André Lhote (6. 1962) ve Fernand Léger
(6. 1955) atolyesinde yetisen Zeki Faik izer (6. 1988),
Nurullah Berk, Abidin Dino (6. 1933), Elif Naci (6.
1987), Cemal Tollu (6. 1968) ve heykeltirag Ziihtii
Miiridoglu'ndan (6. 1992) olusan gruba gore “...
memleketteki resim ve heykel anlayisi, elli yillik bir
gecikme gosteriyordu” ve ara kapatilmaliydi. Grup, ilk
sergisini ise 8 Ekim 1933’te Narmanli1 Han’daki Mimoza
sapka magazasinda acar; sergi desenlerden olusmaktadir.
Kiibist ve konstriiktivist egilimleri Tiirkiye'de
uygulama kaygisinda olan d Grubu, Miistakillerin
aksine, belirli ilkeler dogrultusunda bir araya gelmistir.
Renkten, izlenimden ziyade yapisal kurguyla ilgilenmis,

20 Ondin, Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikast, s. 152.

21 Ahmet Kamil Géren, “Cumhuriyet’in ilk Yillarinda Tiirk Resim Sanati- 3: Ulusal
Sanat Bilincinin Yayginlagmasi”, rh+sanat, 2003, sy. 5, s. 56.

22 Berk ve Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Ttirk Resim Sanat: Tarihi, s. 99.
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10- Zeki Kocamemi, Fatih'in Tirbesi, (iBB§M)

figiir algisin1 resimsel tek boyutlulugu bozma gayretiyle
degistirmislerdir. Cemal Tollunun manzara ogelerini
geometrik bir anlayisla ele aldig: bir istanbul manzarasi
buna ornek gosterilebilir. Boylesi kesin tavirlarla ortaya
cikmalarina ve basta Fikret Adil, daha sonra da Nurullah
Berk’in yazin alaninda grubun so6zciiliigiinii ayni kesinlikle
yapmasina ragmen ornegin, izer’in kiy1 goriintimleri ya
da Sultanahmet Camii’'nin Camlar: gibi calismalari ya da
Sabri Berkel'in Taksim Meydan: resmi, renk soyutlamalar:
niteligindedir ve Tiirk resminde peyzaj tiiriinde bi¢cimsel
olarak denenmeyeni denemektedir. Ote yandan izer’in
Dolmabahge Sirtlarindan resmi gibi ¢calismalar, adeta d
Grubunun ilkelerine aykir: 6rneklerdendir. Bu 6rneklerde
uislupsal bir arayisin varlig: sezilebilir.

d Grubunun yarattig1 etkiyle 6nce aralarina katilan
ancak 6zgun bir tislup benimseyerek, yoluna bagimsiz
devam eden Bedri Rahmi Eyiiboglu (6. 1975), motif
kurgusu anlayisiyla yerel konular: secmistir. Tophane'de

Kahve gibi istanbul’'un kahvelerini, sokaklarini,
insanlarim gosteren calismasi ya da 1934 tarihli Beyazit
Istanbul Universitesi Bahgesi resmi, betimci bir sahneyi
bile sanatginin karakteristigi olan motifsi tarzda nasil
uyguladigini gostermesiyle 6zgiin bir yere sahiptir.

Soz konusu yillar, donemin entelektiiel cevresinde
hararetli tartigmalara sahne olur. d Grubunun
savunuculugunu yapan Fikret Adil (6. 1973), ressamlarla
yakin iligki i¢inde olmus ve Asmalimescit 74 numaradaki
evi, donemin sanatcilarinin sik ugradigi bir merkez
haline gelmistir.* Grup “Sanat sanat i¢indir” ilkesini
benimseyerek, giderek figlirden arimmaisg bir resme dogru
yol almigtir. Ornegin, kurulmasindan sonra d Grubu’yla
birlikte hareket eden sanatcilardan Erciiment Kalmik’in
Soyutlanmag Istanbul Goriiniimii resmi, bir soyutlamadan
¢ok, soyuta yakindir ve grubun sanatinin almakta oldugu

23 Berk ve Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tlrk Resim Sanat: Tarihi, s. 114.

BUYUK iSTANBUL TARIiHi

432 GORSEL SANATLAR




yolu isaret eder. Ayrica ¢aligmalarim keskin dis ¢izgilerle
olusturan Siikriye Dikmen’in (6. 2000) yani sira Tarihi
Tophane gibi sokak sahnelerini giiclii bicim ve renk
kurgusuyla yaratan Eren Eyiiboglu (6. 1988), d Grubu’yla
ad1 anilan ancak bagimsiz da degerlendirilebilecek
sanatcilardandir.

Akademinin o yillarda miidiirii olan Burhan
Toprak’in (6. 1967) acikca d Grubu'nu desteklemesi,
ayrica modern resim kaygilar: nedeniyle 1936 sonlarinda
akademide resim boliimiiniin bagina Fransiz Léopold
Lévy (0. 1966) ve heykel boliimiiniin basina da Alman
Rudolf Belling’i (6. 1972) getirmesi 6nemli gelismelerdir.
Ote yandan, d Grubu temsilcilerinin akademide hocalik
yapmaya baslamalari da, hala Tiirk sanat ortamini
belirleyen akademi gelenegini etkileyerek, grubun
etkisinin yayilmasiyla sonuc¢lanmistir.

Bu donemde gerceklesen bir bagka onemli
olay, istanbul Resim Heykel Miizesi'nin a¢ilmasidir.
Aslinda miize kurma girisimleri 1910’larda baslamas,
Cumhuriyet’in ise temel meselelerinden biri olmustur.

Miizeciligin kurumsallagmasi yoniindeki en
onemli adim, 18 Ocak 1925’te Topkap1 Sarayrnin Miizeler
Idaresi’ne, Dolmabahce ve Beylerbeyi saraylariin da Milli
Saraylar adiyla kurulan yeni miidiirliige baglanmasidir.?
Ote yandan modern miize ihtiyaci artik belirgin bicimde
ortaya ¢ikmistir. Ayni1 zamanda sanat tarihcisi olan
Burhan Toprak, 28 Agustos 1936'da Yarim Asirlik Resim ve
Heykel Sergisini diizenler. Bu sergi, Osmanh-Tiirk resim
sanatinin ilk sanat tarihsel siniflandirmasinin yapilmasi
acisindan onemlidir ve bir miize kurma mantigiyla eserler
bir araya getirilmistir. Burhan Toprak’in mudiirligii
doneminde Glizel Sanatlar Akademisi; sergiler, konferans
ve benzeri etkinliklerle Istanbul sehrinin kiiltiir merkezi
konumunda olmustur.*

Dolmabahge Saray: Veliaht Dairesinin Atatiirk’iin
emriyle dontstiirtilerek, istanbul Resim Heykel
Miizesinin agilmasi 20 Eylil 1937 tarihine denk
diiser. Atatiirk’iin 1936 yilinda gezip gordiigii Yarim
Asirlik Resim ve Heykel Sergisinden sonra miizenin
acllmasina karar verdigi de iddia edilmektedir.*® Yeni
bir bina yapilmasinin beklenmemesi, acele edildigi
anlamina gelebilir. Boylece modern Tiirk sanatinin ilk
miizesi kurulmus olur. Bundan sonra devlet; sanata ve

11- ibrahim Safi, Manzara, Sokak igi (MB)

sanatcilara olan destegini artirir, 1939°'da Devlet Resim
Heykel Sergileri diizenlenmeye baglanir. Ankara'da
acildiktan sonra Istanbul, bazen de izmir'de diizenlenir.
Sergilerde bir jiiri, sanatcilar: degerlendirip odiillendirir.
Devlet tarafindan belirli sayida eser cesitli iarelere
konmak tizere satin alinir.

Ozel bir sanat koleksiyonerinden bahsetmek
ise heniiz imkansizdir. Bunun baglica nedeni savag
yillarmin getirdigi yoksulluk gibi goriinse de aslinda
sanatin degerinin heniiz 6l¢iilemiyor olusunun etkisi
de kesindir. Bagimsiz koleksiyoncular istanbul'da
ancak 1950’lerden itibaren ozel galerilerin varlik

24 Sanlier, “Sanat ve Tolum Acisindan On Yillik Bir D6kiim”, s. 115.

25 Seyda Ustiinipek, “1936-1950 Yillar1 Arasinda Giizel Sanatlar Akademisi: Léopol
Lévy ve Atélyesi”, doktora tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2009, s. 28.
26 Ayse H. Koksal, “Istanbul’a Bir Iyilik Yapan Yok Mu?” (29.08.2013), 29.08.2013,

http://www.e-skop.com/skopbulten/episod-istanbula-bir-iyilik-yapan-yok-mu/1014.

gostermeleriyle isimlerini duyurmaya baglar. Oncesinde,
sanata duyulan ilgi, salt dekoratif bir 6ge olarak eserin
algilanmasi nedeniyle niteliksizdir. Malik Aksel, III.
Devlet Resim Heykel Sergisindeki gozlemlerini aktardig:
kitabinda, eser satisiyla ilgili sagliksiz durumdan soyle
bahseder:
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12- Seref Akdik, Moda Mihiirdar (MB)

Ressamlardan eser satin aliyoruz demiyorlar, sanati salt bicimiyle mi almak gerektigi, ykiinmenin

ressamlara yardim ediyoruz, tesvik ve yardim boyutlarinin neler olabilecegi gibi sorular ortaya

kastiyla eserlerine para veriyoruz, diyorlar. Bizde atilir. Sanatin genis kitlelere ulastirilmasi fikri

ressam hicbir zaman bag dik, gonlii ferah olarak baglaminda resmin anlasilmasi, algilanmasi

resmini satamiyor. Bir daire miidiirii karsisinda kaygisiyla figiiratif resim arasinda dogrudan bir

boynunu biikecek, ellerini ovusturacak ki resmini bag oldugunun altin1 burada ¢izmek gerekir. d

satabilsin.? Grubu sanatgilarindan bazilari, minyatiir ve hat

gibi geleneksel sanatlardan esinlenir ve “sentez”

1940’lar: “Yeni"yi Ararken kaygisiyla yeni ve farkl formlar yaratarak, ¢aligmaya
II. Diinya Savas1 tiim cografyada biiyiik yikimlara yol basglarlar. Ornegin, Nurullah Berk’in 1941 tarihli
acarken sanatta, temellerini milli degerlerin 6nem Heybeliada resmi, d Grubunun benimsedigi ortak
kazanmasiyla birlikte, belki bir 6lctide idealize edilen ilkelere uygunken, Cemal Tollu gibi Berk’in de sonraki
“Bat1” fikrinin Tiirk sanatci ve aydininda hiisrana yillarda konu secimi manzaradan figlir resmine
neden olmasinda da arayabilecegimiz bicimde bir kaymis ve yerel dekoratif 6gelerden faydalanan bir
doniisiim yasanir. Bu donem hararetle yapilan anlayisla liretmeyi stirdirmiistiir.
yerellik-evrensellik tartigmalar: ekseninde, Batili d Grubu, 1933-1947 yillar1 arasinda on bes grup

sergisi acarak etkisini genis bir olcege yayarken, yoresel
27 Aksel, Resim Sergisinde Otuz Giin, s. 48. ya da yerel bir sanat akimi1 yaratmay1 amaclayan bazi
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13- Seref Akdik, Orman (MB)

sanatcilar da grup gibi hareket etmeye baslar. Akademide
resim boliimii bagkani olan Lévy’nin atolyesinde

calisan genclerden Nuri fyem (6. 2005), Selim Turan
(6.1994), Avni Arbasg (6. 2003), Nejad Melih Devrim

(6. 1995), Kemal Sonmezler, Turgut Atalay (6. 2003)

ve Abidin Dino’nun olusturdugu “Yeniler”, belli bir

goriis cevresinde bir grup olarak adindan soz ettirir. d
Grubunun soylemlerine karsi ¢ikarak toplumcu bir resmi
savunan bu sanatcilara Agop Arad (6. 1990), Faruk Morel
ve Yusuf Karacay'in da katilmasryla 28 Mart 1940’ta
Beyoglu Gazeteciler Cemiyetinde “Liman Sehri istanbul”
adiyla bir sergi diizenlerler. Bundan sonra “Liman
Ressamlar1” olarak da anilirlar. 1941°de diizenledikleri
ikinci sergide ise Dino gruptan ¢ikar, Fethi Karakas (.
1977), Miimtaz Yener (6. 2007), Ferruh Basaga (6. 2010)
ve Hagmet Akal (6. 1960) gruba dahil olur. Tfyem, ikinci
sergiden sonra kendilerine katilmak isteyen sanatcilarin
arttigi, toplumcu gergekei sanat anlayisinin kendi kusagi

14- Hamit Géreli, Semsiyeli Kadinlar (IBBSM)

tarafindan genis 6lciide benimsendigini belirtmistir.*

Yasadiklar: toplumun resmini yapmays isteyen
Yeniler grubunun tiyeleri, 1950’leri izleyen yillarda
toplumcu resim anlayigindan uzaklagacak; Nuri Iyem,
Avni Arbas gibi bazi isimler non-figiiratif resimlere
yonelecektir.

1950’ler: Biiyiik Déniisiim

Tirkiye'de Avrupa sanatiyla gorsel anlamda tam bir
paralellik 1950’lerden itibaren izlenebilir. Sanatcilarin
bireysel girisimlerle farkl egilimler pesinde olmalar1
bu yillara rastlar. Elbette 1950’lerde Demokrat Partinin
iktidara gelmesi, kiiltiir politikas1 temelinde artik
Fransa degil ABD’nin 6rnek alinmasi, Amerika kaynaklh

28 Goren, “Cumhuriyet’in ilk Yillarinda Tiirk Resim Sanati- 3, Ulusal Sanat Bilincinin
Yayginlagmas1”, s. 60; Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanatt

Tarihi, istanbul 1982, c. 3, s. 49.
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olarak tiim diinyada yiikselen bir egilim olan soyut
sanatin tilkede de baskin ¢ikmasina yol acgar. Ayrica
sanatcilarin Osmanh ge¢cmisine dontip bakmalar: ve
gelenek sorununun tartisilmaya baslanmasi da 1950’ler
sanatini belirlemistir. Yuziini geleneksel kaynaklara
ceviren Turgut Zaim (6. 1974), Malik Aksel gibi sanatcilar,
yerel bir figiir resmi yaratirlar. d Grubu sanatgilar: ya da
toplumsal icerikli caligsan sanatcilar, bu yillarda soyut
sanata yonelirler. Ote yandan Nuri fyem’in onciiliiglinde
1951-1952 yillarinda kisa siire figlircii resmi devam
ettiren “Tavanarasi Ressamlar1” ile akademide 6grenim
goren, geleneksel kaynaklara donerek Tiirk resmini taklit
tuzagindan kurtarmak gibi ilkelerle ortaya ¢ikan On’lar
Grubu da bu donemde varlik gosterir.

Halk sanatlarinin siislemeci mantigini resme dahil
ederek kendi yolunu ¢izen Bedri Rahmi Eyiiboglunun
akademideki 6grencilerinden Mustafa Esirkus, Nedim
Glinsiir, Leyla Gamsiz (Sarptiirk), Hulusi Sarptiirk,
Fahriinnisa Sonmez ve Ivy Stangalinin kuruculari oldugu
Orn’lar Grubu, tezyini sanatlar: kullanarak, Bati'yla bir
tiir kiiltiir sentezi yaratmaktir.? i1k sergilerini 1947
yilinda akademinin yemekhanesinde acarlar; gruba daha
sonra katilan isimler arasinda Turan Erol, Fikret Otyam,
Mehmet Pesen ve Adnan Varinca da vardir.

Bu yillarda akademiden mezun olarak calismalarimi
bagimsiz siirdiiren Naile Akinci, hayati boyunca Istanbul
peyzajimin Klasik cizgide en degerli eserlerini vermistir.
Ozellikle Hali¢ ve ¢evresi, sanatginin 6grencisi oldugu
Léopold-Lévy’nin acik havada calistigi yerlerdir ve Naile
Akincrnin resminde de 6nemli bir yer tutar. Eytip ve Halic
manzaralar: adeta yasamiyla biitiinlesen sanatci, konunun
kendisi icin bir hareket noktas1 oldugunu belirtmistir°.

Bu donemde Istanbul'da sanat alaninda egitim
veren ikinci kurum olarak Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksekokulunun 1957-1958 6gretim yilinda kurulmasi,
baskin akademi gelenegine heniiz ¢ok kiiciik de olsa bir
alternatif sayilabilir. Bauhaus egitim modeli esas alinarak
kurulan “Tatbiki Sanatlar”in kurulus amaclari arasinda;
Tirkiye'de gelisen sanayiye katki yapmak da onemli bir yer
tutar. Tasarima yonelik egitim bi¢imiyle yeni bir arayis soz
konusudur. Fransada XVII. ylizyildan beri siiren gelenege
sahip Giizel Sanatlar Akademisi'nin egitiminden oldukca
farkli, resimde mekan diisiincesi ve malzeme tizerine
odaklanan dekoratif bir resim anlayis1 hakimdir.*

15- Sevket Dag, Kizlaragasi (iBB§M)

1954 yilinda, Yap: Kredinin kurulusunun 10. y1ili
adina diizenlenen resim yarigmasi, 1950’ler Tiirkiye’sinin
degisen sosyo-politik ve ekonomik goriintiisiiniin
kiiltiir hayatina yansimasim gostermesi agisindan
Tiirk sanat tarihinin doniim noktalarindan biridir.
Yarigsma, Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Derneginin
(AICA) kongresinin toplanmasi diinyaca taninmis sanat
elestirmenlerinin Istanbul’a gelmesiyle ayni zamana denk
gelmis ve yarigmanin jiirisi bu isimlerden olugsmustur. “is
ve Istihsal” konulu yarismaya ¢ogu akademi ¢evresinden
hatir1 sayilir 36 ressam, toplam 38 tablo ile katilir;
birincilik, daha ¢ok graviirleriyle taninan Aliye Berger’in
biiytiik boyutlu soyut bir kompozisyonuna verilir. Cemal

29 Ozsezgin, Cagdas Tiirk Resim Sanat: Tarihi, c. 3, s. 62.
30 Ustiinipek, “1936-1950 Yillar1 Arasinda Giizel Sanatlar Akademisi”, s. 255.
31 Ayrintili bilgi icin bkz. Ahu Antmen, “Tiirk Sanatinda Yeni Arayislar (1960-1980)”,

doktora tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2005, c. 1, s. 46-47.

Tollu, Bedri Rahmi Eytiiboglu gibi bir¢ok ressamin tepki
gosterdigi, cokea tartisilan yarismanin bu sonucu, ashnda
Tiirk sanat tarihi i¢in diislince devrimi sayilabilecek
onemdedir.
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16- Sefik Bursali'ya ait bir tablo (MB)

Donemin en ciddi galeri girisimi Adalet Cimcoz
tarafindan 1950'de kurulan Maya Sanat Galerisi'dir. Ancak
1955 yilina kadar acik kalabilmistir.

1960’li ve 1970’li Yillar: Zaman Daha Hizli Akarken
1960’11 yillarda Tiirk sanatinin ulusal bir karakter tasiyip
tasimadigr meselesi, tartigsmalarin ana ekseninde yer
alirken, 1961 Anayasasy’nin yarattig1 gorece ozgiirliik
ortaminda, artik onceki yillarda oldugu gibi belirli akim
ya da gruplardan degil, daha bireysel calismalardan
bahsetmek miimkiindiir. Koy niifusunun kente akmasi,
Marksist diistincelerin etkisi, artan sosyal gercekgeilik
bilinci gibi etkilerle politize bir sanat ¢ikar karsimiza.
Ote yandan yasamlarini orada siirdiirmeleri
nedeniyle Paris ekolii olarak anilan bir grup sanatgidan
soz edilebilir. Herhangi bir tislup birliginin aranmamasi
gereken bu sanatcilarin arasinda Abidin Dino, Fikret

Mualla, Selim Turan, Avni Arbas, Nejad Melih Devrim,
Miibin Orhon (6. 1981) yer alir. ilerleyen yillarda Komet,
Yiiksel Arslan, Tiraje Dimken, Utku Varlik da s6z konusu
ekole dahil edilecektir. 1977 yilinda istanbul’da diizenlenen
bir sergi ile Paris’te uzun yillar yasayan sanatc¢ilarin ¢ogu
bir araya gelir.?* 1962 yilindan itibaren ABD’de yasayan
Burhan Dogancay ise Tiirk resmindeki saglam yerinin
miijdecisi duvar resimlerini ¢aligmaktadir. New York’ta
calisan Erol Akyavas da, mimariden, siyasetten, sanattan,
dinlerden ve daha nice fikir, inanc¢, kurum, kurgu ve
olgudan beslenen zengin diinyasini 6zgiin tislubuyla tuvale
yansitir.

Paris’te bir siire yasadiktan sonra istanbul
sergilerine katilarak dikkat ceken Cihat Burak (6. 1994),
resim sanatinin en 6nemli figiirciilerinden olmustur.

32 Tansug, Caddas Tirk Sanatu, s. 253.
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17- Ali Halil Sézel, Beylerbeyi (MB)

Birbirinden farkh konulari resmeden bu anti-akademik
tavra sahip sanat¢inin ¢calismalarindan Ayasofya Uzerine
Kompozisyon, Istanbul’un simge yapisina oldukga farklh
bir bakig getirir.

Ismi istanbul’la Adeta 6zdeslesen sanatc1 Devrim
Erbil, minyatiirlerin peyzaj anlayisindan faydalanarak
resimde ritmik hareketlerle kusbakis1 gordiigii kentin
karmagsasini, canli ve goz alici renklerle uygulamigtir.
Erbil, kimi kompozisyonlarda tek bir rengin
vuruculugunu, abartili siyah kontur cizgileriyle geri plana
atarak; catilar, kubbeler, minarelerden olusan bir istanbul
goriinimii yakalar.

Omer Ulu¢’'un (6. 2010) 1960’lardan itibaren ele
aldig1, Bizans'n, Osmanlrnin istanbul’la 6zdes tarihinden
simgeleri, cogunlugu koyu zemin iizerine 6zgiin renk
darbeleriyle elde ettigi masalimsi soyutlama goriiniimleri
ya da denizle bagini koparmadan gerceklestirdigi

Yalilar, Ada, Yaral: Tanker gibi resimleri, sanatcinin
2007 yilindaki “Vapurlarin Seyri” sergisine giden yolun
baslangicinm tegkil eder.

Bu yillarda istanbul’da sanat¢ilarin sergi acabilecegi
az sayidaki mekandan biri Sehir Galerisidir. Sergilerin
sayis1 belirgin bigcimde artsa da profesyonel galeriler igin
ayni sey sOylenemez. Sergi agilabilecek diger mekanlarin
basinda Kadikoy Demokrat Parti Merkezi, Amerikan
Haberler Merkezi, Fransiz Kiiltiir Merkezi ile Tiirk-Alman
Kiiltlir Enstitiisti Galerisi gelir. Bu yillardaki tek 6zel galeri
girisimi ise Beyoglu Bekar Sokak’ta 1968'de agilan, dort
yilin ardindan satig yapamadig icin kapanan Galeri 1dir.*
Ayrica 1967 yilinda Miibin Orhon’un biiyiik tuvallerinden
olusan sergisi Melda Kaptananin “kadin giyimiyle
ugrastifr” mekanda acgilmak istenir ve fakat serginin

33 Antmen, “Tiirk Sanatinda Yeni Arayislar”, s. 51.
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18- Niizhet Ayetullah Stimer, Bogaz (MB)

cok genis yer kaplamasi lizerine mekanin kimliginden
siyrilarak, sadece eserlere ayrilmasi gerekir. Buras: daha
sonra Melda Kaptana Sanat Galerisi olacaktir.*

1973’te Cumhuriyet’in ellinci yilinda sanat
tartismalar: stirerken, 21 Haziran-15 Temmuz tarihlerinde,
farkli disiplinlerin bir araya geldigi istanbul Festivalinin
ilki gerceklestirilir. “Plastik Sanatlar” bashg altinda
yapilan etkinliklerden Devlet Glizel Sanatlar Akademisi,
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu ve Istanbul
Belediyesinin ortak girisimiyle Resim ve Heykel
Miizesinde gerceklestirilen “Son Elli Yilda Tiirk Resim ve
Heykel Sanat1” sergisi 6zellikle 6nemlidir.

1973’te kurulan istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi,
bu yildan itibaren Istanbul Festivali kapsaminda ulusal
ve uluslararasi sergiler diizenlemeye baglamistir. Ayni

yil, donemin sanatci ve sanat uirtinlerini halka tanitmak
amaciyla 23 Temmuz-6 Agustos tarihleri arasinda
Arkeoloji Miizesi bah¢esinde istanbul Arkeoloji Miizeleri
Sanat Sergisi adiyla resim, heykel ve seramik eserlerden
olusan ilk acik hava sergisi diizenlenmistir. Bu sergilerde
Flisun Onur, Seyhun Topuz, Teoman Madra gibi cagdas
sanatcilarin yenilikei calismalar: yer alir. Diizenlenen
Istanbul Festivalinin amaclar1 arasinda uluslararas: bir
etkinlik olmak da vardir. Devlet kurumlar: ve 6zel sektor
tarafindan desteklenen etkinlik 1980’lerin sonlarinda
Uluslararas: Istanbul Bienali’ne evrilerek, diinya bienalleri
arasindaki yerini alir.?®

1975’te kurulan Gorsel Sanatcilar Derneginin
diizenledigi sergiler, 1977 yilindan itibaren istanbul

35 Tiim bu sergiler hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Solmaz Bunulday, “1975- 2005

34 Melda Kaptana, Ben Bir Bizans Bahgesinde Biiyiidiim, istanbul 2004, s. 262-263’ten

aktaran Antmen, “Tiirk Sanatinda Yeni Arayislar”, s. 53.

Aras1 Tiirkiye Sanat Uretiminde Toplu Sergiler ve Kavramsallagtirma”, doktora tezi,

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2008, s. 45.
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19- Avni Arbas, istanbul Bogazi'nda Bir Gériintii (MB)

20- Bedri Rahmi Eytboglu, Kariye (IBBSM)

Sanat Bayrami kapsaminda iki yilda bir diizenlenen
Yeni Egilimler ile ilki 1980°de diizenlenen, Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit sergileri de sanat ortamina hiz
katarak, yeni avangard tisluplarin, liretimlerin kendisine
yer bulmasimi saglamig, sanat ortamina ¢ok sesli bir yap1
kazandirmigtir.

1970’li y1llarda Tiirkiye is Bankasi, Ziraat Bankasi,
Tiirkiye Emlak Kredi Bankasi, Yap1 Kredi Bankasi, Akbank
gibi bankalarin da sergi etkinliklerine mekan saglamaya,
maddi destekte bulunmaya baslamis olmalari, o giine dek
sanata destek saglayan en biiyiik kurumun devlet olmasi
olgusunu tamamiyla degistirecektir.

Resim satis11980’lere gelene kadar kiicilik adimlarla
artis gostermistir. Dolayisiyla satislar: organize edecek
ozel galerilere de ancak 1950’lerden sonra yavas yavas
ihtiya¢ duyulmaya baslanmistir. 1975 yilinda agilan Galeri
Baraz, Turk resim piyasasinin hareketlenmesinde 6nemli
bir rol tistlenirken, 1976 yilinda kurulan Macka Sanat
Galerisi de cagdas sanata destek veren galerilerin baginda
yer almistir. Bati tarzi ilk biiyiik resim miizayedesi ise yine
istanbul’da bir otelde, ancak 1979 yilinda yapilmigtir.
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21- Devrim Erbil, Surigi istanbul’dan (MB)

1980 yilinda Ozgiin Baski istanbul Sanatgilarin
olusturan isimlerin, graviir teknigiyle resim sanatinin
yaygmlasmasini amaglamalari, bu sanat tiretim
big¢imlerinin geri planda kalmasinin oniine ge¢cmek adina
onemli bir adim olmustur. Figiiratif istif diizenlemelerine
yonelen Mustafa Asher’in yan sira Fethi Kayaalp, Mustafa
Pilevneli, Miirgide i¢meli, Ergin Inan, ismail Tiiremen,
Asim Isler, Alos (Ali Teoman Germaner) ve Siileyman Saim
Tekcan, bu yillarda graviir ¢alisan baslca isimlerdir.>
Ayrica Giindiiz Golonii de 1969 tarihli Istanbul’da Lodos
calismasi gibi, stilize kusbakisi peyzaj ¢coztimlemeleri
yolunda graviirler® yapmay1 stirdiirmiistiir.

isim de maalesef bu calismanin disinda birakilmistir.
Son olarak belirtilmesi gereken bir nokta, ozellikle
1980’lerden sonra sanatin, sanatci tavirlarinin, galerilerin,
miizelerin, egitim kurumlarinin ¢esitlenmesiyle sanatin
mutlak merkezinin istanbul olmamasi, hatta degisen
medya olanaklariyla birlikte sanatin bir merkezinin dahi
olmamasi gerektiginin tartisildigidir. Glintimiizde bu tek
sehir merkezli yap1 kismen kirilsa da, sanata dair her
alandaki sadece sayisal veriler bile bize hala istanbul'u
isaret eder; ote yandan bu durumu onaylamamalk,
Istanbul’a olan sevgimizden higbir gey eksiltemez.

Ne resminin merkezine istanbul’u ne de sovalesini-
malzemelerini istanbul’a yerlestiren sanatcilarin tiimiinii
saymak, boylesi sinirli bir calismada olanakhidir; bu
nedenle kacinilmaz olarak hem bir secki hem de 6ne ¢ikan
egilimleri saptamak icin genellemeler yapilmistir. Ayrica
Istanbul’'u dogrudan konu edinmeyen fakat yasadig
donem Istanbul’'unun ruhunu sanatina yansitan onlarca

36 Tansug, Cagdas Tirk Sanati,s.308-309.

87 Tansug, Cagdas Tiirk Sanatr, s. 276.
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