CUMHURIYET’IN
MUZIiGi VE ISTANBUL

GONUL PAGACI TUNGAY*

uizigin yapisini, “ses”in fiziki 6zellikleri ve o miizigin
M olusumunda kullanilmis olan teknik kadar, tarih
ve cografya da belirler. Toplumlarin yasadigi mekanlarin
bu ortak ve soyut dili, zamanla aidiyet niteligi kazanir,
sosyal bilincin parcasi haline gelir. Bu baglamda, genelde
Tiirk miizigi, 6zelde de istanbul’un miizigi, etrafiyla,
oncesi ve sonrasiyla ele alinmalidir; aksi halde bu miizigin
gercek kimligini olusturan bilesenlerin orani bozulmus,
farklilagmis olur. Ayrica belli bir tarihsel donemi, hele
hele Cumhuriyet donemini konu edinmek soz konusu
olunca ister istemez, degisim ve baskalagma siirecini
analiz etme zorunlulugu dogar. O nedenle istanbul'un
miizik sanati lizerinden Cumhuriyet donemindeki
seriivenini anlayabilmek i¢in mutlaka bu sehrin fonksiyon
degistirdigi kiiltiirel arka plani s6z konusu etmek gerekir.
Bu da, bagkent Ankara’dan ve orada belirlenmis olan
kiiltiir siyasalarindan, kurumlardan ve bunlarin miizige
yansimalarindan bahsetmeyi gerektirir. Ozellikle kurulug
donemi uygulamalariin miizigimizin tizerindeki kalici
etkilerini gormek, “simdi”yi ve “burasi’mi gorebilmenin
on koguludur. Bu durumda, Cumhuriyet istanbul’'unun
miizigini Ankara iizerinden okumaya calismak bir
paradoks degil zorunluluk olarak sayilmaldir.

Genel olarak “Tiirk musikisi” seklinde ifade edilen
miizigimiz, kendine mahsus ses araliklari, makamsal
yapisl, 0zgin vurus ve vurgu kaliplariin yan sira vezin-
usul iliskisi kurmus olan ve zaman i¢inde sosyal hayatin
sartlarmin da etkisiyle degisip doniiserek siiregelen
kiiltlirel bir mirastir. Glintimiizde cesitli yaklagimlara
baglh olarak “geleneksel musiki”, “Osmanli donemi
miizigi”, “klasik musiki”, “klasik Tiirk miizigi” gibi
sifatlarla nitelenen bu miizigin, kaynaklarini Osmanh
oncesi farkli uygarliklardan ve cografyalardan almakla
birlikte, yerlesik kurallarini istanbul'un fethinden
sonra olusturdugunu soyleyebiliriz. Tiirk musikisinde
asirlar boyunca usta bestekarlarin 6nemli eserleriyle
genisleyen, kimileri unutulup yenileri bestelenen ciddi bir
repertuvar bulunmakla birlikte, Osmanli’nin yenilesme

donemlerine tekabiil eden XIX. ytizy1l ve devamindaki
Tanzimat (1839) ve Mesrutiyet (1908) donemlerinin, Tiirk
musikisi lizerine bire bir denilebilecek oranda yansiyarak
onda doniilmeyecek bir iislup ve tarz farklilagmasina
yol actig1 soylenebilir. Esasen bagka sanat dallarinda da
goriilen bicim ve icerik degisimleri, XX. ytizyil baglarindan
itibaren Cumhuriyet’e gecisi hazirlayan sartlarin etkilerini
yansitmaktadir. Bu nedenle, Tiirkiye Cumhuriyetinin
sahip oldugu miizik mirasinin bugiiniinii belirleyecek olan
suirece hizlica bir goz atmak yerinde olacaktir:

Yenilesmenin hemen akla getirdigi I1. Mahmud
doneminde (1808-1839), iyice hizlanan ve sosyal hayattaki
etkileri de yogunlagmaya baglayan cereyan, musiki
uzerinde de hissedilmeye baslanmisti. Mehterhane’nin
yerine kurulan Muzika-i Hiimayun tegkilati (1827?),
Avrupa’dan getirilen miizisyenler kanaliyla Batrnin musiki
anlayisini tercih etmekte ve bu yolla sarayda farkl bir
zevkin riizgari esmekteydi. Zaten bu donemlerden itibaren
Kklasik musikinin yavas yavas ¢oziildiigii, formlarin
kiiciilerek yeni ritim ve melodi anlayislarinin egemen
olmaya bagladig goriiliir.! imparatorlugun merkezinde,
adeta bu miizigi belirleyici konumda yasamis olan tinlii
bestekAr Hammamizade ismail Dede Efendi (6. 1846)
duruma “Artik oyunun tadi kagt1.” diyerek tepki gostermis;
bu ciimle, istanbul’da kurdugu son ctimlelerden biri olmus
ve hacca giderek orada vefat etmistir.

Aslinda Muzika-i Himayun kanaliyla IT. Mahmud
doneminden itibaren iilke topraklarina resmen
girmis olan Bat1 notasi ve Bat1 miizik repertuvari,
bu miizigin ilk temsilcileriyle birlikte basta askerl
kurumlar olmak tlizere ¢esitli alanlara yayilmig ve
bu tarz, cesitli formlarda bestelenen mars, mazurka,
polka gibi giderek popiilerlesen 6rnekler yoluyla da
dinleyicisini olusturmaya baslamisti. Diinya lizerindeki
imparatorluklarin ¢oziilmeye baglamis olmasinin da

* istanbul Universitesi. Resim ve metinlerinin bir kismm yazar tarafindan hazirlanmigtir.

1 Aksoy, Biilent, “Tanzimattan Cumhuriyete Musiki ve Batililasma”, TCTA, V, 1223.
Ayrica musikideki yenilesme stirecinin irdelendigi bir yayin da Cumhuriyet’in Sesleri
adli kitaptir (ed. Goniil Pagaci, Istanbul 1999).

2 Rauf Yekta, Esdtiz-i Elhan: Dede Efendi, istanbul 1341, s. 166.
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1- Askeri bando takimi B&db-1 Himayun'da (25 Nisan 1909)

etkisiyle bolgesel ve biiytik savaslar yasanmakta ve

bununla birlikte milliyetcilik akimlar: da ytikselmekte idi.

Bu genel durumun etkisiyle, etnik temele vurgu yapilarak
tarif edilen sosyokiiltiirel yapinin tercihi olan “halk
miizigi” kavrami ortaya atilmakta gecikmeyecekti.
Osmanli'nin son déonemlerinde, tilkede resmi bir
iltifat gormekte olup aymi1 zamanda modern hayat1 temsil
eden Bat1 miizi§inin yam sira, geleneksel miizikte 6nemli
bir birikimin de canliliim koruduguna ve kudretli
bestekarlar eliyle aktarildifina isaret etmek miimkiindiir.
Gegmige ait klasik/biiyiik eser formlari, Zekai Dede
(6. 1897) gibi Kklasik lislubu yasatan bestekarlardan Haci
Arif (6. 1885), Sevki (6. 1891) ve Rahmi Bey (6. 1924) gibi
sarki bestekarlaria; Tanburi Ali Efendi'den (6. 1902)
yenilikci sazendeler Tanburi Cemil (6. 1906) ve Udi
Nevres (0. 1937) beylere uzanan miizisyenler zinciri
eliyle yeni iiretilen melodik yapilara dontiserek halka
ulasmay1 stirdiirmektedir. Her ne kadar Tiirk musikisi
formlari kiictilmekte, sark: formu 6ne ge¢gmekte ve Bati
miiziginin melodik-ritmik etkisi yeni bestelenen eserlere
aksetmekteyse de, bu giinden bakinca bu karsilasmanin
bir yandan “kendini korumaya ¢alisma” endisesini
yarattig1 da soylenilebilir. Miizigin kendisinin yani sira
diisiince hayatinda da bu etkilesimin izlenebilmesi

miimkiin olup bu durum donemin miizik yayinlarinda
goriilen daginikliktan, tartismalardan ve cogunlukla
polemige doniisen tisluplardan da anlasilabilmektedir.

Bu stirecte, aslinda genellikle yazilmayip ustadan
¢iraga, zihinlerden icraata intikal ederek gelmis olan
geleneksel musiki, yeni bir zihniyet dairesine ge¢mektedir.
Burada hemen isaret edilmesi gereken husus, temelde
“lslup” dedigimiz hayati ozelligin degismekte oldugudur.
Beste ve giiftelerin {islubu icranin iislubunu da belirler
ve bir imparatorluk merkezi olarak istanbul, adi gegmese
de, basindan itibaren bu musikinin 6zel arka planinda var
olmustur. Seslerin, ritimlerin ve sosyal hayatin degisimi,
Istanbul’'un degismesi anlamina da gelmekte ve onunla
paralel cereyan etmektedir.

S0z konusu miizigin teknik bir 6zelligi olarak
belirtmek gerekir ki, “talim ve icra’nin neredeyse ayni
anda cereyan etmesi, usta-cirak, hoca-talebe iligkisi icinde
aktarilmasi; toplu fasillarda da genel bir uygulama ve
zevk biitiinliigli olugmasi sonucunda, Osmanlr'da miizik
uzerinden ortak bir kiiltiirel iklim olusmustur. Ayrica,
hemen burada eklemek gerekir ki, bir tist-kiltiir olarak
Osmanh miiziginin din dis1 klasikleri i¢cinde, “millet-i
hakime” olan islam ve “anisir-1 siire” diye adlandirilan
Ermeni, Yahudi ve Ortodoks-Rum milletlerinin izlerini
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2- Donizetti Pasa

ayr1 ayr1 sirmek imkansiz ve manasizdir; tarihin ve
cografyanin degisen kosullar: icinde bir arada-yan
yana yasamis bu halklarin kendi kiiltiirel renklerini,
farkhiliklarini koruyabildikleri miizik alanlarini-tiirlerini,
bu soyut mirasin en temel unsurlari olarak gormek ve ele
almak gerekir.®

Osmanlrnin karmasik toplum yapisinda miizigin,
herhangi bir sosyal sinif, cemaat ya da belirli bir grubun
tekelinde kalmadan varligim siirdiirmiis olmasz, bir
“hayatiyet” meselesinden ¢ok, bu musikinin kendi
dinamikleriyle aciklanabilecek bir olgudur. Odak noktasi
Istanbul olan, Istanbul’da cereyan eden, uglari eriten bu
sentez slireci i¢inde -dini alanlarin ve kismen, folklorik
unsurlarin korunakli durumlar: miistesna tutulmak
kaydi ile- ¢ok sayida toplumsal grup, miizigin tiretim
ve aktariminda rol almigtir. Osmanh saray miizigini ele
aldig1 kapsamh kitabinda Walter Feldman, usta-¢irak

iligkisinin siklikla smifsal sinirlar astigini belirtmis ve “...

Mevlevi dervigleri, Yahudi hazzanlari, Rum kiliselerinde
okuyan muganniler ve diger gruplar miizigin aktarim
konusunda ayr1 yollarda ilerlemekle beraber, hichir
grup bir digerine kapali degildi.” degerlendirmesinde
bulunmustur. Miizikle kurulan iligki, uzun yillar

siiren megk tizerinden bir i¢sellestirmeyi, sahiplenme

duygusunu da yaratmistir hi¢ kuskusuz. Bugiinden
bakinca, bu yakinlik hissiyatinin, toplumsal ve kiiltiirel
kosullar1 insa eden temel unsurlardan oldugu gortilebilir.
Miizik birtakim hassasiyetlerin tizerine ¢ikabilmis, sosyal
statii farklarini yok edebilmistir ki, miizik tarihimizde
buna verilebilecek pek ¢cok 6rnek vardir. Bu cesitliligin ve
zenginligin Cumhuriyet sonrasina ne derece yansidigl ise
ayrica tartisilabilecek bir konudur.

Cumhuriyet’e gelinceye kadar miizik talim ve
tedrisinin yapildig: sivil yapilar, meskhaneler, musiki
cemiyetleri ve 6zellikle Mevlevihaneler, hayatta olan
usta bestekar ve miizik adamlarinin da halka halka
yaylilan etkileriyle 6nemli yer tutuyordu. Batrdan gelen
miizik dilinin beraberinde getirdigi yeni degerler, tiim
kurumlariyla yasamakta olan yerli miizigin tlizerinde
ciddi degisimler yaratmaya baslamisti. Makam terkipleri,
usul boltimlemeleri ve yapilar degismeye baglamis, beste
bicimleri (formlar) kii¢iik yapilara doniismiis, daha
serbest ve kisa soluklu ornekler tercih edilir olmustu.

Sozel niteligini siirdiirmeye caligsan, kendi diiglince ve ses
sistemini muhafazada direnen geleneksel miizik, buglinden
bakinca, metot ve notaya gecme evrelerine coktan

girmis olan Bati miizigi karsisinda biraz da savunmasiz
diyebilecegimiz bir haldeydi. Karsilasan bu iki ayr1 miizik
dili arasinda bazen acik bazen kapali gerginlikler yasanmas,
ama denilebilir ki, bu stire¢ icinde bu iki dilin mensuplari
birbirini yok sayma noktasina gelmemislerdir.

Bu arada XIX. yiizyilin sonlarinda sesin
kaydedilebilir hale gelmesi ve fonograf, gramofon
gibi aletler yoluyla miizik eserlerinin kalicilagsmaya
baslamasi, hem miizigin kendisinde hem de tiretim-
tiiketim iligkisinde 6nemli degisikliklere yol agcmaya
baslamigtir. Ayni zamanda onemli bir ticari alan olarak
gelisen tas plak endiistrisi, eserlerin kaydedildigi zaman
ve ortamlar: sabitleyici 6zelligi ile de hizh bir sekilde
geliserek yayginlagmaktadir. XX. ytizyiln ilk ¢eyreginde
istanbul'da plak fabrikalarinin kurulmaya ve ciddi bir
sektor olusturmaya basladigx goriiliir. Yayginlikla dinlenen
ilk kay1t ornekleri, basta Tanburi Cemil Bey gibi virtiioz
bir sazende olmak iizere cesitli icracilar tarafindan halkin
kulaklarina ulagmakta ve sozel kiiltiir, basilarak yayilan
miizik nesriyatina paralel olarak tiiketilmektedir. Bu basili
miizik malzemeleri ve artik iyice kullanilmakta olan “Bati
notas1” da aslinda, geleneksel miizigin yapisal degisimine
yol acan, bu degisimi gozlemleyebilecegimiz malzemeler

3 Goniil Pagacy, “Istanbul’'un Miizigi”, Karalarin ve Denizlerin Sultani Istanbul,
Istanbul 2009, s. 415-443.

4 Walter Feldman, Music of the Ottoman Court, Berlin 1996, s. 18.

olarak degerlendirilebilir.

5 Osmanlh ve Cumhuriyet’te XIX. yiizyilin son ¢eyreginden Harf Devrimine kadar

olan siirede basilmis olan miizik kaynaklarinin toplu halde incelendigi ve bu siirecin
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3- Bir fasil grubu. Sagdan"sola, arka sira: Emin (Ongan), ibrahim, Sefik (Giirmerig), Selahaddin (Pinar), Serif, Zeki, Cemal, Numan. Orta sira: Hayriye, Nedime, --, Seyyan,
--, --, Mahmure, Hayriye. On sira: Necati, Neyzen Tevfik, Nubar (Tekyay) (1920'nin sonlari) (Géniil Pagaci Arsivi)

Yiizyilin baslarinda musiki egitiminde genel
bir bosluk oldugu; cemiyetler, meskhaneler, tekke,
Mevlevihane ve 6zel ortamlarda icra edilen musikinin,
egitim acisindan yetersiz kaldig goriisleri agirlik
kazanmaya baslamis ve devletin musiki egitimini
ustlenmesi, diizene koymasi yontinde, Seyyid Abdiilkadir
(Tore)’in (6. 1946) Maarif Nezaretine sundugu bir rapor
uyarinca, yalniz ilkokullara mahsus bir miizik egitim
programi hazirlanmistir.

Ayrica Istanbul'da Dariilmuallimat (Kiz Ogretmen
Okulu) biinyesinde’ ve Dariigsafaka'da® ciddi bir musiki
egitim gelenegi de devam etmektedir. Biiyiik bestekar
Zekai Dede ile baglayan ve oglu Zekaizade Ahmed Efendi
ile devam eden bu kuvvetli egitim Cumhuriyet’in ilanindan
sonra da korunarak bir miiddet stirdiirtilmiistiir.

Tirk miizigi geleneginde son derece onem tasryan

sivil yapilar olarak zikredebilecegimiz musiki cemiyetleri
ise II. Mesrutiyet’ten itibaren, basta Dartilfeyz-i
Musiki (bugiinkii Uskiidar Musiki Cemiyetinin selefi
diyebilecegimiz cemiyet), Dariilmusiki-i Osmani,
Dariittalim-i Musiki, Sark Musiki Cemiyeti, Giilsen-i
Musiki Heyeti gibi farkli isimlerle ve Istanbul’un cesitli
semtlerinde faaliyet gostermekte idiler. Ayrica pek
¢ogu kisa Omiirlii olan 6zel musiki okullarinin ve tinlii
bestekarlarin evlerde verdikleri megklerin yani sira,
ozellikle sahne (temasa) sanatinin giderek ilgi ¢ekiyor
olmasi sonucu, degisik bir tarz da olusmaya baslamisti.
Tiyatro miizikleri, revii sarkilari, kanto ve operet tarz
miizikler yazilmaya baslanmis ve bu alanda daha ¢ok
geleneksel miizik bestekarlar1 eser vermiglerdir.
Donemin bu ihtiyacina uygun olarak, istanbul
Sehremini Cemil Pasa doneminde yerli temsiller tiretmek

geleneksel miizigin yapisiyla irtibatlandirildigi su kitaba bkz. Goniil Pagaci, Osmanlt
Miizigini Okumak/Nesriyat-1 Musiki, istanbul 2010.

6 Programin sadelestirilmig tamamu i¢in bkz. M. Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi:
Derleme, Ankara 1986, s. 81-82.

7 Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Ankara 1990, c. 2, s. 451.

8 Mehmet izzet v.dgr., Darussafaka - Tiirkiye'de Ilk Halk Mektebi, istanbul 1927, s. 77.

ve bu temsillere geleneksel tarzda besteler yazmak
amactyla 1914 yilinda Dartlbedayi kurulmus ve musiki
kolunun bagima bestekar Ali Rifat Bey (6. 1935)
getirilmistir® (Dartilbedayi, giintimtizdeki Sehir
Tiyatrolarrnin temelinde yer alan kurumdur).

9 Osman N. Ergin, Tiirk Maarif Tarihi, istanbul 1977, c. 4, s.1553.
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4- Tanburi Cemil Bey'in “Setaraban [Sedaraban] Pesrevi” nin kapagi (Yusuf
Caglar Arsivi)

Ardindan 1916 yilinda irade-i seniyye ile
kurulan Musiki Enciimeni ve Dariilelhan ad1 verilen
miizik okulu, Tiirk musiki egitim tarihinin doniim
noktalaridan birini olusturarak, basta Rauf Yekta Bey
(6. 1935) olmak tlizere donemin 6nemli miizisyenlerini
biinyesinde toplamigtir. Kurumun ilk reisi eski Evkaf
Nazir1 Ziya Pasga (6. 1929) olup, kisa bir siire bestekar
Rahmi Bey (6. 1924) ve Cumhuriyet’in ilanindan sonra
da Musa Siireyya Bey yonetiminde, Tiirk miizik tarihinin
ilk ve en 6nemli resmi kurumu olarak yerini almistir.
Dariilelhan’da 6nceleri “milli musiki eserlerinin ziyadan
muhafaza (yok olmaktan korunma) maksadiyla tespit
ve tasnif edilmesi” amaciyla belirlenen temel hedef,
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra kurumun biinyesine Bati
musikisi egitiminin de eklenmesi tizerine degismistir
(Daha sonra Istanbul Konservatuvari ve istanbul
Belediye Konservatuvari adlarini alan bu kurum, 1986
yilinda istanbul Universitesine devredilerek Devlet

5- istiklal Marg’'min Ali Rifat Bey bestesinin kapag:: “istiklal Margi: Maarif Vekaleti
Celilesince tertip olunan misabakada heyet-i ilmiyye karariyla birinci ittihaz
edilen Milli Marsimizdir. Maellifi Ali Rifat, Hat: Hamid”. (M. Ruyan Soydan Arsivi)

Konservatuvari niteligini kazanmis olup giintimiizde

de egitim vermeye devam etmektedir).”” 13 Mart 1923te
Dariilelhan heyetinin Tepebas1 Kishk Tiyatrosunda
verdigi “fevkalade” konser, Reis Ziya Paganin besteledigi
“Anadolu Kahramanlarina Armagan-1 Zafer” isimli marsi
ile baglamistar.

Bu arada Musiki Enclimeni lagvedilip okulun
yapilanmasi degistirilir ve konservatuvar Tiirk ve Bat1
miizigi faaliyetlerinin bir arada yuriitiildiigii, yayin
faaliyetine agirhik verildigi bir sekil alir. Yeni kurulan
Cumbhuriyet’in cogkusuyla yapilmis olan pek cok faaliyet
ve yayin organlarinin bu faaliyetlere gosterdigi ilgi,
devlet adamlarinin Dartilelhan’ siklikla ziyareti gibi
ayrintilar, toplumda da bu kurum iizerinden bir duyarhk
yaratmaktadir. Bu duyarhigin sadece istanbul merkezli

10 Goniil Pagaci, “Kurulugunun 77. Yilinda Darii’l- Elhan ve Tiirk Musikisinin Geligimi

I-117, TT, 1994, sy. 121, s. 48-55; sy. 122, s. 17-23.
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6- Zeki Ungsr'iin bestesinin kapagi (M. Ruyan Soydan Arsivi)

oldugu sanilmamalidir; tipki 1919'da Bursa'da yayimlanan
Alem-i Musiki dergisinde yer alan yazilarda" oldugu
gibi, 1923’te Milli Mecmua’ya Kayseri'den Safvet Arifi
Bey tarafindan gonderilmis olan yazida da ayni duyarh
yaklagimin gortilmesi miimkiindtir:
... Bugiinkii Darii’l-Elhan, iste boyle kendimize
ait, oldugu gibi bir hayat ihtiyacindan dogmustur.
0, dogan milli hayat zevkinin tekasiif edecegi ilk
istasyondur; su halde bu zevke cevap vermeye, onu
hedefe dogru idare etmeye mecburdur, vazifesi budur.

Bu, nasil olacaktir?

Dari’l-Elhan’da alaturka ve alafranga subeleri
varmis. Fakat ben soruyorum: Almanyada tahsil eden
Tiirk Musa Stireyya Bey Tiirk musikisi i¢lin el’an,
bundan sonra alaturka-alafranga giiriiltiisiiniin veya
tercih-i tereddisinin lizumuna kail midirler? Mutlaka

11 “Dariilelhan’in Tarihcesi”, Alem-i Mdsiki, 1335 (1919), sy. 4; “Dariilelhan Meselesi”,

1335 (1919), sy. 5.

7- istiklal Marsi'nin notasi

hal caresi, “Alaturka mi, alafranga m1?” sualinin
cevab1 midir? Eger boyle ise yine soracagim: Ni¢iin bu
kadar gekli diigtintiyoruz? ilham aliacak yeri, mebnii
gordiikten sonra hadiselere, tabiata, sayiata, yani
mevzuuna mana verecek olan “musiki ruhu” elastikiyeti
iciin etrafina sekilden bir ag m1 6rmeye kaldi?'*
“Milli”ligin ve milli olma kriterlerinin 6nemli yer
tuttugu, kiiltiir ve sanatin da bu temel referans iizerinden
tekrar kurgulandigi bu donemde, dénemin ruhunu en iyi
yansitan konulardan biri de, uzunca zamandir eksikligi
hissedilen “milll mars” meselesinin oykiistidiir: Mehmet
AKkif Bey’in, 12 Mart 1921°de Biiytik Millet Meclisi'nce
Istiklal Mars1 olarak kabul edilen siirinin, Ankara
Hiik(imeti’nin emriyle istanbul Maarif Mudiirligu
tarafindan bir yarisma agilarak bestelenmesine karar
verilmis ve 12 Subat 1923’te acilan bu miisabakaya devrin
biiyiik miizik tistatlar: yogun ilgi gostermislerdir. Toplam

12 Safvet Arifi, “Musiki ve Hayat”, Milli Mecmua,10 Nisan 1340, s. 182-183.
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8- Dariilelhan’da koro sinifi, piyanoda oturan Armoni hocasi Edgar Manas (1926) (Géniil Pagaci Arsivi)

55 besteden, birinciligi Sark Musiki Cemiyeti Reisi Ali Rifat
Bey’in acem-asiran makamindaki eseri kazanir. Hiikimet
bu mars1 bastirarak okullara ve bakanlhklara dagitsa
da bir miiddet sonra, Ali Rifat Bey’in alaturka miizik
mensubu olmasi gerekcesi ile itirazlar dile getirilmeye
baslanir. Yeni bir degerlendirmenin yapilmasi, hatta
Avrupali bir miizisyene danisilmasi gibi gortisler de ileri
stiriiliir.”” Bu stirecte diger bazi bestekarlar kendi Istiklal
Marsi bestelerini cevrelerinde yaymis ve cesitli bolgelerde
farkh besteler okunur olmustur. Bunun iizerine Ankarada
tekrar bir kurul olusturulur, Ali Rifat Bey’in marsi resmen
kabul edilir ve bastirilan notanin kapagina “... Heyet-i
[lmiye karariyla birinciligi ittihaz eden milli marsimizdir.”
ibaresi eklenir.™

Ayni zaman diliminde, Istanbul’'da mevcut olan
Muzika-i Hiimayun (daha sonra Makam-1 Hilafet
Muzikasi) tegkilatinin sefi ve Dariilelhan’in hocalarindan
Osman Zeki (Ungor) Bey (0. 1958) Ankara’ya ¢agrilmig
ve orada, Bat1 miiziginin, Riyaset-i Cumhur Filarmoni
Orkestrasu ile stirdiiriilecek olan uygulamalarinin ve
Musiki Muallim Mektebi ile baglayacak olan egitim

=]
siirecinin merkezinde yer alacak bir konuma getirilmistir.

Yine o giinlerde, 11 Mart 1924te, Ankara Milli Sinema
binasinda Latife Hanim'in himayelerinde diizenlenen bir
baloda Riyaset-i Cumhur Orkestrasrnin sahneye ciktig1 ve
programda Sef Zeki Bey’in istiklal Marsr'm1 seslendirdigi
bilinmektedir.” (Bu mars, 1930 yilinda alinan bir kararla
Tiirkiye Cumhuriyeti'nin milli mars: olarak resmen kabul
edilen ve giiniimiizde de ¢alinan marstir).

istanbul’un temsil ettigi “imparatorluk payitaht1”
kiiltiirtiniin Dartilelhan ve benzeri kurumlarla
iliskilendirildigi; bunun yam sira Ankara’nin “baskent”
olarak yeni kurulan Cumhuriyet’in degerlerinin
merkezini olusturdugu bu yillarda, donem yayinlar:
izlendiginde 6zellikle Ziya Gokalp’in (6. 1924)
“kiiltiir (hars)-medeniyet” ayrimi lizerinden, yeni bir
sosyokiiltiirel yapinin temellerinin atilmaya calisildig
goriilebilir. Buna gore miizikteki ideal sentezi kurgulayan
Gokalp “... Osmanli musikisi kaidelerden murekkep
bir fen seklinde oldugu halde” nitelemesi ile Osmanl
miizigini, “... kaidesiz, ustlsiiz, fensiz melodilerden,
Tiirk’iin bagrindan kopan samimi nagmelerden
ibarettir.” diye tanimladig1 Tiirk musikisinden ayr1 bir

13 Ayrica yine o y1l Maarif Vekaleti bir teblig gondererek, biitiin okullar nezdinde hangi
bestenin iyi oldugunu inceletmistir. Bkz. Muhittin Nalbantoglu, Istiklal Marsimizin
Tarihi, istanbul 1963, s. 148.

14 “Kagitcihk ve Matbaacilik Osmanli Anonim Sirketi” nin bastigl yaprak notadar.

yapi gibi gostermektedir.’® Bu goriis dogrultusunda ele

15 Hdkimiyet-i Milliye, 6 Mart 1924.

16 Ziya Gokalp, Tirkguliigtin Esaslar:, Ankara 1339 (1923), s. 30.
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9- Tirk musikisi egitiminin Dariilelhan’dan kaldirilmasi Gizerine bir araya gelen musiki tistadlari, Dariilelhan hoca ve talebeleriyle. Arka sira, soldan 2. Hafiz Kemal
Batanay, 3. Hafiz Zeki Caglarman, 4. Neyzen Tevfik. Zeki Caglarman’in éniinde, solda Hafiz Saadettin Kaynak, yaninda hanende Beykozlu Hadiye. Yukaridan 3. sirada,
ortada Zekaizade Ahmet Irsoy, yaninda Rauf Yekta, yaninda Kazim Us (1926) (Géniil Pagaci Arsivi)

alinan miizik egitiminin, Cumhuriyet’in ilk yillarimmdan
baslayarak, toplumun kiiltiir hayatinin bigimlendirilmesi
konusunda temelde devletin “terbiye” anlayisimin
gerisinde yer almis olan yaklasimla ortiistiigiinti
soylemek miimkiindiir."”

Bugiinden bakildifinda, Cumhuriyet’in benimsedigi
kiiltiir politikasinin devletce belirlendigi ve devlet
merkezli ylriitiilmeye calisildifl; amaclananin, insanlarin
giindelik yasamlarini ve zihniyetlerini degistirmek,
bu sayede de yeni bir kimlik insa etmek oldugu
goriilebilmektedir. Mustafa Kemal'in bizzat belirttigi
gibi “en onde yiirtitiilmesi gereken”, en deger verilen
ve lizerinde en ¢ok ugrasilan alan, ilk donem resmen
devrimlerin arasinda sayillmasa da sonradan tizerinde
firtinalar kopacak olan miizik reformudur. Donemin
resmi soyleminde bu reformun baslica ti¢ tarafi, ti¢
asamas1 vardir. ilkini, Osmanl’'dan kalan ve diglanmasi
gereken geleneksel miizik; ikincisini, bir sentez malzemesi
olarak doniistiiriiliip islenecek halk miizigi; ti¢linciistinii
ise bu sentezi gerceklestirmeye yarayacak teknigi iceren

=]

Bat1 miizigi olusturur. Gokalp’in, musikideki bu ayrimi
en acgik vurgulayan ifadesi ise sudur: “... Acaba bunlardan
hangisi millidir? $ark musikisinin hem hasta, hem de
gayr1 milli oldugunu gordiik. Halk musikisi harsimizin,
garp musikKisi de yeni medeniyetimizin musikileri oldugu
icin her ikisi de yabanci degildir. O halde milli musikimiz,
memleketimizdeki halk musikisi ile garb musikisinin
imtizacindan dogacaktir.”®

1924te Dariilelhan tarafindan birtakim
sorulardan olusan fisler hazirlanmis, her vilayetin
Maarif miidiirliikleri eliyle Anadolu’daki okullarin
miizik hocalarina ulasmak ve o yorelerin tiirkiilerinin
notasini temin etmek istenilmistir.” Tyi sonug
vermeyen bu tesebbiisten bir miiddet sonra da, yine
bu kurum tarafindan, istanbul Sehremini Muhittin
(Ustiindag) Bey’in destegi ile Anadolu’ya tiirkii derleme
seyahatlerinin ilki diizenlenir. 1926'daki bu ilk gezide,
Dariilelhan Miidiirii Yusuf Ziya Bey ve Rauf Yekta
Bey’in de oldugu dort kisilik ekiple Giiney, Giineydogu
ve Orta Anadolu'dan baz illere gidilmis ve iki ay siire

17 Devlet kurumlar: iizerinden bu siirecin irdelendigi yaz1 igin bkz. Fiisun Ustel,

“1920’li ve 30’lu Yillarda ‘Milli Musiki’ ve ‘Musiki Inkilab1”, Defter, 1994, sy. 22, s. 41- 53.

18 Gokalp, Tiirkgiliigiin Esaslart, s. 131

19 Bu figlerin tipkibasimi i¢in bkz. Dériilelhan Mecmuast, 1 Subat 1340, sy. 1, s. 40- 41.
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10- Cumhuriyet’in 10. yilinda bestelenen Istanbul Margi (Géniil Pagaci Arsivi)

zarfinda 250 kadar tiirkii derlenmistir.?’ Bu geziler,
farkh periyodlarda ve fakl kisilerin katilimiyla 1929
yilina dek siirdiiriilecek ve toplam 15 fasikiil halinde
yayinlanacaktir.

Bu arada, 1924te yliriirliige giren Tevhid-i
Tedrisat Kanunu ve ayni yil Ankarada Maarif Vekaletine
bagh olarak kurulmus olan Musiki Muallim Mektebi,
Cumbhuriyet’in miizik i¢in tuttugu yolun resmilesmis
ilk adimi olarak degerlendirilebilir. Nitekim 1925’te
tekkelerin ve bu ortamlarda icra edilen miiziklerin
kaldirilmis olmasiyla sivil bir kolunun iptal edildigini
soyleyebilecegimiz geleneksel miizigin egitimi de, 1926
yilinda Maarif Vekili Mustafa Necati Bey tarafindan
olusturulan “Sanayi-i Nefise Enclimeni” karar1 mucebince
ve Maarif Vekaleti Tiirk Hars1 Miidiirii Namik ismail Bey

imzasiyla teblig edilerek yasaklanir.’ Bu karar istanbul’da
bulunan ve bir anlamda ge¢mis miizik mirasi ile baglantry1
surdiiren, en 6nemli miizik adamlarim bilinyesinde
toplamis olan resmi kurum Dariilelhan’a teblig edilir ve
“katiyen talim ve tedris mahiyeti tasimamak” kaydiyla,
okulun hocalarindan tertip edilen icra Heyeti ile klasik
eserleri notaya almakla gorevli “Tiirk Musikisi Tasnif ve
Tesbit Heyeti” birakilarak, okul konservatuvar 6zelligini
kazanincaya dek “Istanbul Musiki Mektebi” adin1 alir.

Ayni y1l 8 Eyliil 1926’da, aldig imtiyaz belgesiyle,
haberlesmenin en 6nemli adimlarindan biri olarak Telsiz
Telefon Tiirk Anonim Sirketi, radyo yayini1 yapma hakkini
elde eder. istanbul Eyiip ve Ankarada birer istasyon
kurmak tizere harekete gegmesine ragmen Istanbul'daki
ilk deneme yayinlari yaptiktan sonra kapanan bu

20 Dariilelhan Kiilliyat: Anadolu Halk Sarkilar: baghgiyla yaymlanacak olan derleme
defterlerinin ilk sayisinda, ilk geziye katilmig olan Rauf Yekta Bey’in 6nemli bir 6nsoz
yazisi yer almaktadir. Bu ilk fasikiil istanbul Konservatuvar: tarafindan yeni harflerle

tekrar bastirilmigtir.

21 Yazigmanin tamamu icin bkz. Ergin, Maarif Tarihi, c. 4, s. 1586. Ayrica Tiirk miizigi
egitiminin Dariilelhan'da yasaklanmasi meselesini derinlemesine ele alan diger bir yazi
i¢in bkz. Goniil Pagaci, “Miizikte Yasak Olur mu?”, Mete Tungay’a Armagan, istanbul

2007, s. 651-661.
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sirket, asil stiidyosunu istanbul Biiyiik Postanesi'nin tist
katina kurarak 1927 yilinin Mart ayinda yayina girer,
diizenli yayinlara da Mayis'ta baglanir. Ertugrul Yati ile
Marmara’da gezerken Sirkeciden yayin yapan radyoyu
dinleyen Atatiirk’iin telsiz kulesine telefon ettirdigi ve
sanatkarlardan daha eski eserleri calmalarini istedigi ve
bu yayinin saatlerce siirdiigii bilinmektedir* (Bu istasyon
1934’te Beyoglu'ndaki Ambasador Kahvehanesimin
binasina taginmigtir).

Atatlirk’lin Sarayburnu'nda 9 Agustos 1928 giinii
yeni harfleri tanitarak Harf Inkilabi'mi dile getirdigi
toplant: sonrasinda Misirh bir sarkicinin, Eytip Musiki
Cemiyetinin ve ardindan Bat1 miizigi orkestrasinin farkl
miizik tiirlerinden ornekler vermis olmasi ve olusan
bu mukayese atmosferinde bizzat Atatiirk’iin, “medeni
diinyanin musikisi” olarak niteledigi orkestranin caldig:
miizigi “Tlrkiin miinkesif ruh ve hissini tatmin edici” ilan
etmesi, tercihini en acik ifadeyle belirttigi sozler olarak
goze carpar.”

Harf Devrimine gelinceye kadar 6nemli miktarda
ve neredeyse tamami Istanbul’da basilmig olan yaprak
notalar, fasillar, giifte mecmualar: ve nazariyat
kitaplary; yayginlasmis olan tags plak kayitlar: ile birlikte,
imparatorluktan kalan miizik birikimini Cumhuriyet
sonrasina da tasimistir. Muallim Kazim (Uz) Bey’in yazdig1
1923 tarihli kitabin kapaginda yer alan su ibare yeni
miizik yaklagimini agik¢a yansitmaktadir: “Garp musiki
nazariyati esas ittihaz edilerek Sark musikisinin tekabiil
ettigi nazariyeyi camidir.”* Yine Cumhuriyet doneminde
eski harflerle basilmis olan Halil Bedii (Yonetken) Bey’in
kitabi, “ilk mekteb muallimlerine mahsus olmak iizere”
kaleme alinmis olup miizik derslerinin icerik ve isleyisini
konu edinmekte;* Mehmed Ali Feridun Bey’in ders
kitabi ise, “Uzun senelerden beri Avrupa’da icra ettigim
derin bir tedkik neticesi olarak viicuda getirdigim bu ilk
musiki kitabinda musikiye yeni baglayanlarin bilmeleri
lazim gelen en miihim maltimat pek sade bir lisanla
yazilmistir” ciimlesiyle baslamaktadir.

22 Cevdet Kozanoglu, Radyo Hatiralarym, Ankara 1988, s. 33.

23 Bu hadisenin detayli bicimde ele alindig ve Tiirk miizik kiiltiiriindeki degisimlerin
irdelendigi Atatiirk Devrimleri ve Ideolojisinin Tiirk Miizik Kiiltiiriine Dogrudan

ve Dolayly Etkileri isimli kitap, Bogazigi Universitesinde 1978 yilinda yapilmg bir
toplantinin konugma metinlerinden olugmaktadir. Ayrica ¢esitli kurum, yayin ve
belgeler iizerinden kronoloji veren su yayina bkz. Giiltekin Oransay, Atatirk ve Kig,
fzmir 1985.

24 Muallim KAzim, Musiki Nazariyatr, istanbul 1339.

25 Halil Bedii, Tk Mekteblerde Gindnan Usil-i Tedrisi, istanbul 1927.

26 Mehmed Ali Feridun, ilk Musiki Kitabs, istanbul 1927.

11- Bugiin Besiktag Kaymakamligi olan Istanbul Belediye Konservatuari
bahcesinde Miidiir Egref Antikaci, Armoni mizikasi sefi Asim Giizey ve baz
dgrenciler, Vali ve Belediye Baskani Fahrettin Kerim Gékay'la (1951) (Géniil
Pacgaci Arsivi)

Sosyal hayatta ise ozellikle Istanbul'un mesire
yerleri ile calgili kahvelerinde, XX. ytizy1ilin baslarindan
itibaren gesitli incesaz takimlar: “icra-y1 ahenk” etmekte
olup cesitli temsillere, karagozlere, kuklaci ve meddahlara
da refakat ederek giindelik hayatin bir parcasi haline
gelmiglerdir. istanbul’un tarihi dokusuna ve glindelik
hayatina iliskin bircok yazi yazmis olan muharrir Sinasi
AKkbatu, incesaz takimlariyla ilgili olarak, tefrika ettigi
yazilarindan birinde su bilgiyi vermektedir:

... 8 Temmuz 1927 tarihinde Istanbul’da yapilan

“miintehib-i sani”li yani iki dereceli meb’us

seciminde halk intihabata o kadar lakayd ve

bigane idi ki kimse rey atmaya gitmiyordu. Bu

durum karsisinda ahaliyi rey atmaya tesvik icin
bazi1 sandiklarin baslarina birer de incesaz takimi
koymuslardi. Bir taraftan halk reylerini atiyor, diger
taraftan da incesaz fasillar gegiyordu!..”

Bir yandan toplumun tist tabakasi arasinda
Tiirk miizigi karsiti zihniyetin yerlesmekte oldugu
ve Dariilelhan'daki alaturka musiki egitim yasaginin
siirdiigli bu donemde, bu uygulama kuskusuz tepki de

27 Sinasi Akbatu tarafindan kaleme alinan “60 Yil Once istanbul'da incesaz Takimlar1”
baghkl tefrika 20 Mart 1961 tarihinden itibaren 15 giin siireyle Son Havadis gazetesinde
yaymlanmistir. Yazilarin tamamini ihtiva eden bir derleme i¢in bkz. Burak Cetintag

(haz.), Musikiginas, 2010, sy. 11, s. 215-242.
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12- istanbul Konservatuari (IBB, Atatiirk Kitapligr)

toplamis ve o yillarin gesitli yayimnlarinda izlenebilecek
“Alaturka-Alafranga” catismasini yansitan bir¢ok
yaz1 yayinlanmigtir. flk sayis1 19 Kanunisani 1928'de
yayinlanan Tiyatro ve Musiki dergisi de Rauf Yekta ve
Hakk Siiha beylerin siirekli olarak Tiirk miiziginin
durumu ile ilgili yazilar kaleme aldiklari bir yayindair.
Burada “... Milli bir san’at ve hars miiessesesinin yarisini
yikmay: istihdaf eden bu gayr-1 miisib hareketin sanki
memleket icin ne faydasi goriildii? (Dariilelhan)'da milli
musikilerinin nazariyatini ve ameliyatini tahsil eden
birkac yuz ticretli talebe kap1 disar1 edilmekle Tiirk
musikisi Tiirkiye’den kaldirilmis m1 oldu?”?® sorusunu
soran Rauf Yekta Bey, daha sonra bagka bir yazisinda da
su temennilerde bulunmaktadir:
... Sanayi-i Nefise Enciimeni’nin (Dari’'l-Elhan)
hakkindaki maltim karari neticesinde hustle gelen
simdiki vaziyet, musikimizin istikbali ndmina hig
de timid-bahs degildir. Bu samimi maruzat ve

temenniyatimiz Maarif Nezaret-i Celilesinin nazar-1

dikkatini celb eder de -irfan hayatimizin bagka

subelerinde oldugu gibi- milli musikimiz sahasinda
da alinmasi lazim gelen tedbirleri diisiinecek bir
ilm1 heyetin tegkiline sebep olursa Avrupalilara
kars1 musikimizle de iftihar edecek bir dereceye
yiikselmenin yolunu tutmus oluruz ki bunun serefi
de siiphesiz sevgili vatanimiza ve o vatam ytiksek
dehalariyla idare edenlere ait olur.*

1927 yilinda Kolombiya Plak Sirketinin destegiyle ve
Dariilelhan Tlmi Heyeti'nin katkisiyla Tiirk Ocaklarrnda,
95 kisiden olusan bir ekiple klasik eserlerden secilmis bir
repertuvar seslendirilmis, acilis konugmasini Rauf Yekta
Bey yapmig, konser cok ilgi gorerek tekrar edilmis ve
sonradan eserlerin bazilari 6nce Sahibinin Sesi,*® sonra da
Kolombiya® firmasi tarafindan plaklara kaydedilmistir.

1928 yilinda kurulan, Tiirk Ocaklarrnin destekledigi
ve toplantilar: i¢in Sehzadebasi Letafet Apartmani’ndaki
CHF salonunu kullanan “Tiirk Musiki Cemiyetleri
Federasyonu”, bir mesleki orgiitlenme olarak kurulmus
ve Ali Rifat Bey’in idaresinde bazi konserler diizenlemigse
de, hedeflenen orgiitlenmeyi saglayamamis ve kalic
olamamigtir.?

1928-1932 arasinda Tiirkiye'de ilk folklor dernegi
olarak “Halk Bilgisi Dernegi’nin kurulmasi ve merkezi
Ankara olan bu dernegin cesitli illerde subelerinin
acilmasi da, isaret edilmesi gereken bir yapilanmadir.
Istanbul subesi, Istanbul Konservatuvar: i¢inde ve okulun
miidiirii Yusuf Ziya Bey’in bagkanliginda calismaya
baslamistir. Bu dernek Halk Bilgisi Mecmuast ve Halk
Bilgisi Haberleri baghikli iki dergi de ¢cikarmigtir.

1931°de ezanin Tiirkgelestirilmesi, 1932’de de
Ayasofya’da Tiirk¢e okunan Kur’an’in radyodan naklen
yaymlanmasi gibi olaylar da stireci dolayh olarak
tamamlayan uygulamalardir.

Ayni tarihlerde kurulan ve yonetimin milli bir
kimlik olusturma amaciyla yapilandirdig: “Tiirk Tarihi
Tetkik Cemiyeti” ve “Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti” ile Tiirk
Ocaklarrnin yerine kurulan Halkevleri, bu donemin sanat
ve kultir politikalarina yon ¢izen kuruluglar olarak goze
carpar.

28 Rauf Yekta, “Tiirkiye’de Musiki Hareketleri”, Tiyatro ve Musiki, 1928, sy. 2, s. 2.

29 Rauf Yekta, “Tiirk Musikisi Nasil Terakki Eder?”, Tiyatro ve Musikt, 1928, sy. 9, s. 3.
30 Istanbul Tirk Ocagh Musiki Ihtifal Heyeti'nin Sahibinin Sesi Fabrikas: Tarafindan
Imal ve Imla Edilen Plaklarina Mahsus Katalog, istanbul 1928, s. 1-10.

31 Tiyatro ve Musiki, 1928, sy. 5, s. 12'de yayinlanan “Kolombiya Alaturka Plaklar1”
baghikl ilanda, “Memleketimizde simdiye kadar 95 kisilik bir heyetin alaturka musiki
caldig1 ve plaga aldigi ilk defa véki oluyor” yazmaktadir.

32 “Tiyatro ve Musiki Haberleri”, Tiyatro ve Musiki, 1928, sy. 2, s. 6.

BUYUK iSTANBUL TARIiHi

86  MUziK ve KULTURU



13- Dariilaceze Bandosu, én sira davulun solunda Hulusi Okten, saginda Siireyya Bey, yaninda Miikerrem Berk (Géniil Pagaci Arsivi)

1933 yilinda Cumhuriyet’in ilaninin 10. yili
miinasebetiyle gorkemli kutlamalar tertiplenmis ve Cemal
Resid Bey, 10. Yil Marsr'ni bestelemistir.

Bu arada Atatiirk’iin 1934 y1ili1 Kasim ay1 basinda
Biiyuk Millet Meclis'ini acarken “... Burada en cabuk,
en Onde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir.

Bir ulusun yeni degisikligine ol¢li musikide degisikligi
alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletmeye
yeltenilen musiki ytiz agartici olmaktan uzaktir.”
seklindeki ifadesinin hemen ardindan Dahiliye
Vekaleti'nin 3 Kasim 1934 tarihli emri ile radyodan

Tiirk musikisi yayminin yasaklanmasi, teksesli musiki
tiirt olarak halk tiirkiileri yayinini da etkilemis ve bu
karisikhik ortaminda bir miiddet, miizik reformu da
celigkili bir durum arz etmistir. 5 Subat 1936 tarihli Aksam
gazetesinde ¢ikan “Radyo programlarina milli havalar
konuluyor” baglikli haberde, Radyo sirketine bir tezkire
gonderildigi belirtilerek “... Bu tezkirede Tamburaci
Osman Pehlivan'in radyoda Tiirk halk havalar: calmasi ve

sOylemesinin muvafik goriildiigii bildirilmistir. Sanatkar
milli musiki 6rnekleri verecek ve milli ¢esnileriyle halk
havalar: soyleyecektir. Ancak fasil ve enderun musikisine
temas etmeyecektir.” ifadesi yer almaktadir. Kiiltliriin

bu kez de radyo vasitasiyla devlet tarafindan manipiile
edildiginin bir bagka kanit1 olarak okunabilecek bu stirecle
ilintili olarak, Uygur Kocabasoglu'nun iizerinde durdugu
su noktalar 6nemlidir: Oncelikle, halk miizigi reformu
donemin elitleri icin 6nemli bir yer tutsa da, radyodan
yaymlanan miiziklerin stiresi acisindan, geleneksel sanat
miizigi, her zaman halk tiirkiileri yayinlarmin 6niinde
gitmistir. Erken Cumhuriyet doneminde radyo yayinlari
cok yetersiz, alicilar ise ilkel ve her zaman icin ¢ok pahali
bir ara¢ olmustur; dolayisiyla, halkin alim giictinden
uzaktir. Kisacasli, bu kadar 6nemle tizerinde durulan
miizik reformu, hem reformun niteligi iizerinde yasanan
kararsizliktan hem de teknik nedenlerden otiirti istenilen
sonuca ulasamamais, halka ulagtirilamamistir.*

33 “Ulu Onderimizin Yeni Bir isareti: Sarki Gazel Devrinin Sonu”, Miizik ve Sanat

Hareketleri, 2. Tesrin 1934.

34 Cumbhuriyet Devrimi ilkelerinin halka benimsetilmesinin, radyo yaymncilig
iizerinden okunabilecegi temel bir yayin olarak bkz. Uygur Kocabasoglu, Sirket

Telsizinden Devlet Radyosuna, Ankara 1980.
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14- istanbul Musiki Birligi Heyeti, ortada oturan Mildan Niyazi Ayomak (Géniil Pacaci Arsivi)

Bir bagka deyisle, halkin cogunlugunun halk
miizigi reformundan haberdar olamadig: soylenebilir.

Ayrica Kocabasoglu, 1936 yilinda tiim Tiirkiye’de bulunan

radyo alicis1 sayisinin toplam 10.000 oldugu bilgisini
vermektedir® ki bu da bir yandan, radyoda “Alaturka
Nesriyat” yasag: uygulandiginda bundan niifusun ¢ok
kiiciik bir ytizdesinin etkilendigi anlamina gelmektedir.
1934’te Ankara’da kurulmus olan Devlet Musiki
ve Temsil Akademisi, bugiinden bakildiginda, “musiki
inkilab1”n1 karara baglamak icin olusturulmus bir
kurul olarak goze carpmaktadir. Bu konuda net bir
karar alamamis olmasa bile, ilk donem operalarmin
(Ozsoy, Bayonder, Tagbebek gibi) bestelenmesini de
iceren, Tiirkiye'de ¢oksesli miizik politikalarinin resmen
uygulandig siirecin bir uygulamasi olarak, yakin
tarihimizdeki yerini almistir. Cumhuriyet doneminin
onemli miizik arastirmacilarindan Giiltekin Oransay,
memleketin genel miizik yapilanmasini bi¢imlendirecek

baskent Ankaradaki miizik kurumlarmi gecmisle
ilintilendirirken, aslinda bunun, kiiltiiriin merkezinin
istanbul'dan Ankara’ya gecis anlamina geldigini de ifade
etmis olmaktadir. Oransay, Cumhuriyet’in elli y1llik
miizik siirecini irdeledigi yazisina, 1828'de Donizettinin
calistirmaya basladig1 “Muzika-i Hiimayun” adly Osmanlh
Saray Bando ve Orkestras’nin ve dolayisiyla Cumhuriyet
donemi “Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti’nin, simdi
Cumhurbagkanlig Senfoni Orkestras1 ve K.K.K. Armoni
Muzikasr’nin; Musiki Muallim Mektebi'nin de Devlet
konservatuvarlar: ve Devlet opera ve orkestralarinin
temelini olusturdugunu belirtmistir.*

85 Uygur Kocabasoglu, “Radyo”, CDTA, X, 2732.

36 Giiltekin Oransay, “Cumhuriyet’in ilk Elli Yilinda Geleneksel Sanat Musikimiz”,
50.v2l, Ankara 1973, s. 227. Ancak Oransay’in, Tiirk geleneksel miizigini dallar ve
repertuvar, teknik ozellikler, orgiitlenis, cevre miiziklerle iligkiler ve yayinlar agisindan
ele aldig1 bu genis makale dogal olarak eksik kalmistir; bu yaymdan iki y1l sonra
istanbulda devlete bagh olarak kurulan ilk Tiirk Miizigi Konservatuvari (bugiinkii iTU
TMDK) ve istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu ile, geleneksel miizikte devlet

diizeyindeki kurumlagmanin yolu agilacaktur.
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15- istanbul Sehir Cazbandi (iBB, Atatiirk Kitapligr)

1930’larmn ortalarinda Ankara’ya gelen Paul
Hindemith, Ernst Praetorius, Lohmann gibi miizik
egitimcileri ile Bela Bartok da, ¢coksesli miizik ortamina
katkida bulunmuslardir. Macar besteci ve miizikolog
Bela Bartok’un 1936'da Tiirkiye'ye gelerek Adnan Saygun
ve Ankara Konservatuvarrndan Necil Kazim ve Ulvi
Cemal beylerle derleme gezisine ¢ikmasi ve ardindan
1937 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari tarafindan
da derleme gezileri baslatilmis olmasi donemin kiiltiir
politikalar1 acisindan 6nem tagir. Elde edilecek olan yeni
folklorik malzemenin, yurt diginda miizik tahsili gormiis
yeni miizisyen kusagina hammadde olarak verilmesi ve
tizerinde calisilarak islenilmesi hedeflenmistir.

Bu yillarda, Mesut Cemil Bey’in radyoda hazirlayip
sundugu ve bir bucuk yil kadar siiren aciklamali “Bir
Tiirkii Ogreniyoruz” programi yogun ilgiyle kargilanir.

Istanbul’'da yayinlanmakta olan popiiler Hafta
dergisinde, Cumhuriyet doneminin hem geleneksel hem de
yenilesmekte olan miizik tercihlerini bir arada tasiyabilen
onemli miizik adami Mesut Cemil'den, babasinin

o

(Tanburi Cemil Bey) “Osmanli miizigi” hakkindaki

degerlendirmeleri alinarak, bunlardan hareketle bazi

c¢ikarimlarda bulunulmustur; Tanburi Cemil Bey’in
... Osmanli musikisinin 1slah1 hakkindaki fikirlerimi
soylerken biraz da bu musikinin haiz oldugu miistakil
usluptan bahsetmeyi zaruri buldum. Bahislerimiz ve
miisahedelerimiz bize ispat ediyor ve zaten de miispet
ve malumdur ki musikide terakki, nesviinema buldugu
memleketin iklim giizellikleri ile miitenasiptir. Eski
ustatlarimizin tertib-i usulatta, icad-1 makamatta ve
tezyin-i elhanda gosterdikleri deha ile beraber onlarin
nesimengahi olan Tiirkiye ve Istanbul ikliminin
muhassalasi bu miistakil uslibu viicude getiriyor. Bu
uslip, 6teki milletlerin musiki nevilerinden Osmanli
musikisini ayirir ve ona hususi bir kiymet izafe ettirir.
... Giifteleri ekseriya Fuzuli, Nedim, Baki, vesaire gibi
biiytik sairlerimizin eserlerinden secilen bestelerimizi
hakkile ve sairane meziyetlerine vakif olarak ancak
bunlar okuyabilirler.
seklinde ifade ettigi goriislerinin ardindan, “Osmanli
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16- Miinir Nurettin Selcuk, istanbul' Belediye Konservatuari icra heyeti konseri
ertesinde Belediye Bagkani Hagim Iscan'in tebriklerini kabul ederken (1963)
(Géniil Pagact Arsivi)

Musikisinin Rolii Bitince” baghig: altinda da derginin
gorusleri su sekilde 6zetlenmigtir:

Gortiltiyor ki musikinin 1slah1 bahsinde Cemil

Bey merhum, muasir ihtiyaclarimizi anlamaktan

pek uzakti. Fakat icinde yasadig kisir ve dar

imparatorluk devri goz oniine getirilecek olursa

bunu da pek tabiil bulmak lazim gelir. Yazik ki

bu harikulade kabiliyet, Gazi ve inkilap devrine

yetisemedi. ... Osmanli musikisinin tarihteki

roliine nihayet verdigimiz bu giinlerde, hakiki

milli musikimizin halk ruhundan nasil dogdugunu

ve nasil avrupalilagtirilabilecegini anlamak icin,

tam bir garp metodile mukayeseli musiki tarihi

tetkiklerine baslamamiz icabeder.”’

1938'de Ankara Radyosu'na miidiir olan Mesut
Cemil Bey zamaninda, halk tiirkiilerinin ayr1 bir heyetce
seslendirilmesi s0z konusu olmus, tartismalardan sonra
baz1 sanatcilar sinav vererek, yalnmizca halk miizigi okumak
lizere ayrilmiglar, istanbul Radyosu’'nda ise Sadi Yaver
Ataman, “Memleket Havalar1 Ses ve Saz Birligi"ni kurarak
program yapmaya baslamistir.

Cumbhuriyet’in ilkelerini halka yayma islevini
tistlenmis olan radyo, reformlarin 6nemli bir uzantisi olan

yeni miuizik yaklagimini halka benimsetmeye de hizmet
etmistir. Bu nedenle koro bi¢imindeki icra radyoda,
“btittin memleketi tek duyguda birlestirmek” amacinin
uygulandig: platform olarak 6zellikle 6nemsenmistir.
Burada profesyonel sanatcilar, “gozden gecirilmis” halk
tiirkiilerini hep birlikte, ayni tarzda okumakla ytikiimli
idiler. Buradaki amac, halk tiirkiilerinin elden ge¢irilmis
hallerinin halka geri 6gretilmesidir. Bu donemin en tinli
korosu ise 1948 yilinda Muzaffer Sarisozen tarafindan
kurulup yonetilen “Yurttan Sesler Korosu”dur. Yurttan
Sesler Korosu'nun icrasiyla tiirkiilerin, halka “dogru” bir
sekilde “geri verilmesi” ve “yorelerin birbirini tanimas1”
amaclanmistir. Ankara'da bu faaliyeti, folklor arsivinde
toplanan malzemeleri “secip glizellestirerek” halkin 6niine
¢ikarmak igin Radyo Idaresi, Maarif Vekilligi ve Devlet
Konservatuvari isbirligi halinde yiirtitmiislerdir.

Boylelikle, onemli 6zelliklerinden biri yerellik
olan halk tiirkiileri, Cumhuriyet’in ilk donem kiiltiir
politikalar: geregi homojenlestirilmek, tek tiplestirilmek
istenmis, fakat bu yaklagimlarla kisisel tarzlarin, asik
agizlarinin yok olmasina yol agilmis ve “halk miizigi”
otantik halinden uzaklagmigtir. Daha sonra Tiirk Folklor
Derneginin Cemberlitas’ta kurulup basina onemli tarihci
Fuat Kopriili'niin ge¢gmis olmasi, ayni yil istanbul Belediye
Konservatuvarrnda Sadi Yaver Ataman yonetiminde
Folklor Tatbikat Toplulugunun kurulmasi, bu miizigin
bozulmasina kars1 onemli yapilanmalar olarak goze
carpar. Ayrica, yine Sadi Yaver Ataman’in istanbul
Radyosunda “Bu Topragin Sesi” gibi ilgi ceken programlar
hazirlamasi, Tiirk Folklor Kurumu, Folklor Dernegi gibi
kurumlarin bagina ge¢mesi, Tiirk Halk Oyunlarini Yayma
ve Yasatma Kurumu uzmani olarak calismis olmasi da bu
baglamda degerlendirilmelidir.?®

“Halk miizigi”, giderek artan radyo yayinlari,
televizyon ve 0zel kanallar vasitasiyla genis kitlelere daha
cok ticari ve eglence amach formatlarda sunulmasi gibi
etkenlerle ve zamanla sosyoekonomik sartlarin, 6zellikle
koyden kente go¢ olgusunun etkisiyle iyice goriintir olan
bir degisim gecirmistir. Bu 6zlinden uzaklagmanin baska
bir sonucu da, sehir merkezlerinde ve ozellikle de bu
carpiklagmanin en fazla hissedildigi istanbul'da, “tiirkii
bar” ad1 verilen ¢ok sayida mekanin agilmasinmi hazirlayici
sebep teskil etmis olmasidir. Yine ayni siirecte, benzer
saiklerle ortaya cikan arabesk miizik akimi, baslarda,
okumus kesim ve toplumun {ist tabakasi tarafindan
dislanmas, radyo ve televizyonda zemin bulamamis iken,

87 “Osmanli Musikisi”, Hafta, 1935, sy. 34, s. 4.

38 H. Nuri Tongur (haz.), Kurulusunun 50. Yilinda istanbul Belediye Konservatuart,

istanbul 1973, s. 57.
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17- istanbul Sehir Bandosu (BB, Atatiirk Kitaplg)

giderek soylem ve icerik acisindan diger tiirlere de sirayet
ederek diizey kaybettirmistir.

1940’larn ortalarina kadar Istanbul'da
Konservatuvar’in yalnizca Bat1 miizigi egitimi veriyor
olmas1 ve Sehir Orkestrasi, Sehir Bandosu ve Kadikoy
Sark Miizigi Orkestrasi ile cesitli operet gruplar: gibi
topluluklar eliyle stirdiiriilen miizik ortaminda, Tiirk
musikisi denilebilir ki, gortiniir olmaktan ¢ikarak, ancak
meraklilarin ve sayilar: azalmis olan Tiirk musikisi
taraftar1 entelektiielin zihninde ve 6zel hayatinda
devam etmekteydi. Baslarda ¢ok kisith siirelerde
Tiirk miizigi yayimi yapan radyonun icra kalitesi ve
repertuvar agisindan giderek gelisen nesriyatlari da,
geleneksel miizigi topluma ulastiran 6nemli bir vasita
niteligini tagimaktaydi. Ozellikle 1950’lerden sonra
biiytik sehirlerde revag bulan, en renkli ve kesintisiz
halinin istanbul’da devam ettigi gazino kiiltiirti ise,
baslarda birkag isim miistesna, radyo ve konservatuvara
mensup, o kurumlardan yetismis bircok ismi bilinyesine
cekmistir. Gazino ve sonrasinda taverna denilen daha

diisiik seviyedeki miizik ortamlari, sehirli halkin biiytik
cogunlugunun ilgi gosterdigi, magazin yaniyla oldugu
kadar estetik yaniyla da takip ettigi olusumlar olarak
kaydedilmesi gereken yerlerdir.

istanbul'da, geleneksel miizigin modern miizikoloji
metotlariyla ele alinmasinin onciileri sayabilecegimiz,
miizikolog ve bestekar Rauf Yekta Bey ve onun kurdugu
nazari temelleri, Rauf Yekta Bey’in 1935’teki 6liimiinden
itibaren degistirerek yayginlastiran Saadettin Arel ile
Dr. Suphi Ezgi, Tiirk musikisi egitiminin yasak oldugu
yillardaki ilmi ¢abalari ve ¢caligmalariyla anilmasi gereken
isimlerin basinda gelirler. Onlarin gayretleriyle, bugiin
surdiriilen notalama, ses sistemi ve nazari yaklagima
gecilmis ve miuizik bilgimiz XX. ytizyilin baglarina kadar
geriye gidebilmistir. Klasik eserlere ve dini miizige ait
yayinlar da konservatuvardan, yani resmi ve yetkin
bir kurumdan ¢ikmis olmakla yakin miizik tarihimizde
onemli bir yer tutarlar. Bircogu Beyazit civarinda bulunan
Saml Selim, Samli iskender Kudmani, Arsak Comlekciyan
ve Onnik Zadoryan gibi eski miizik yaymevleri Cumhuriyet
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doneminde de nota yayinlamay stirdiirmiisler; ozellikle
Iskender fasillar1 ve Miintehabat baghkl nota serisi

uzun yillar ilgiyle takip edilmistir. Bunlarin yan sira
Ismail Hakki Bey’in Musiki-i Osmani Cemiyeti, Terakki-i
Musiki ve Dariittalim-i Musiki gibi 6zel cemiyetlerin nota
yayinlari da devam etmistir.

1943’te Hiiseyin Saadettin Arel’in istanbul Belediye
Konservatuvari reisligine getirilmesi, bu kurumda kokli
degisimlerin olmas1 anlamim tagir. Tiirk Miizigi Nazariyati
Egitimi Boliimii agilmig, Tiirk Musikisi fcra Heyeti
kurulmus ve denilebilir ki buralarda donemin en yetkin
sanatkarlar1 hoca olarak bulunmus, buradan degerli
sanatkarlar yetismistir. istanbul’'un cesitli salonlarinda
ve 0zellikle San Sinemasrnda diizenli olarak verilen
fcra Heyeti konserleri ¢ok ilgi gormiis, radyodan canli
yaymlanmak suretiyle de belirli bir klasik repertuvarin
Istanbul halkina mal olmasina vesile olmugtur. Donemin
tinlii sanatkari Miinir Nurettin Selguk, bu konserlerde eski
eserlerin yani sira kendi bestelerini ve Yahya Kemal’in
baz giiftelerini besteledigi “Aziz Istanbul”, “Kandilli
Yiizerken Uykularda”, “Istinye Korfezinde Bir Aksam
Garipligi” gibi eserleri sunarak sehrin hafizasina yerlesir.
Behcet Kemal'den “Kalamis”, Nedim’den meshur “Bir
safa bahsedelim bu dil-i na-sade/Gidelim serv-i revanim
ylrii Sadabad’e” gibi, baska sairlerden sectigi giifteleri
de bestelemis ve sehirle adeta 6zdeglesmistir. Nitekim
ardindan “... Siirde istanbul’u bize Nedim, Yahya Kemal
ve Orhan Veli anlatir; miizikte ise Miinir Nurettin” diye
yazilacaktir.*

Istanbul Belediye Konservatuvar1 1985-1986 6gretim
yilinda YOK kapsamina alinip istanbul Universitesi'ne
baglanmis, ancak, Tiirk miizigine 2012-2013 6gretim
yilina kadar 6grenci alinmamigtir. Miizikoloji Boliimiine
bagh olarak agilan Osmanl Donemi Karsilagtirmali
Miizik Lisans Programi ve 1. U. Rektorliigline bagh olarak
acilan Osmanh Donemi Miizigi Uygulama ve Arastirma
Merkezi faaliyete gecerek, egitim-icra ve arastirma/yayin
faaliyetleri tek cat1 altinda toplanmigtir.

1975 yilinda istanbul'da Devlete (Kiiltiir
Bakanligr'na) bagh olarak Ercliment Berker tarafindan
kurulan ilk Tiirk Miizigi Konservatuvari (bugiinkii iTU
TMDK) ve Nevzat Athg tarafindan kurulan istanbul
Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu (2013 yilinda
Cumhurbagkanligina baglanmistir) ile Tiirk miizigine
devlet diizeyinde kurumlasmanin yolu agilmigtir. Daha
sonra Istanbul'da ayrica Kiiltiir Bakanhgrna bagh
¢ topluluk daha kurulmustur: Devlet Tiirk Miizigi

Toplulugu, Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu ve Tiirk Miizigi
Arastirma ve Uygulama Toplulugu.

Ayrica Istanbul'da Devlet Senfoni Orkestrasi,
Devlet Opera ve Balesi, Devlet Coksesli Halk Miizigi
Toplulugu gibi cesitli resmi kurumlar farkh dallarda
konserler vermekte olup, Mimar Sinan Universitesi
Devlet Konservatuvari ve cesitli vakif tiniversitelerine
bagh miizik boliimlerinde de farkh dallarda egitim
verilmektedir. Istanbul Taksim’deki Atatiirk Kiiltiir
Merkezi salonlarindan bagka, 1980’lerin ikinci yarisinda,
Harbiye'de Istanbul Belediyesi’ne bagh olarak acilan
ve “Tiirk Besleri” diye bilinen, ¢coksesli miizigin ilk
donem bestecilerinin istanbul'da kalmay tercih etmis
olan iiyesi Cemal Resit Rey’in adinin verildigi konser
salonu agilmistir; bu salonda baslarda yalmzca Bati
miizigine yer verilmesine ragmen, giderek her tiirli
etkinligin sergilendigi bir anlayisa doniilmiistiir. istanbul
Belediyesinin ve bazi 6zel kurumlarin, baz okullarin,
irili ufakli, cesitli evsaftaki salonlarinda ¢ok ¢esitli, yerli-
yabanci pek cok konser diizenlenmekte ve istanbul bu
acidan diinya kenti bir metropol 6zelligi gostermektedir.

Sehir de, sehirli de degismistir artik.

Hemen burada, Istanbul sehrinin miizikle kurmus
oldugu kadim iligkinin son donemlerinden s6z etmek
yerinde olacaktir: Halk arasinda daha eskilerde “Sadabad
alemi” denen toplu senliklerin yapildig, kiime fasillarinin
icra edildigi mekanlarin basinda gelen Kagithane Deresi
civari ve “Goksu Mesiresi” olarak bilinen, Anadolu
yakasinda Goksu ve Kiiciiksu dereleri arasindaki,
cevresi ulu agaclar ve tepelerle cevrili genis cayir yerine,
Cumbhuriyet doneminde farkh semtler gozde hale gelmis,
bestelere konu olmaya baslamistir.

Sadettin Kaynak muhayyer-kiirdi fantezisinde
“Aman glizel Mackali/Kadikoy’iin dilberi/Yandim
Suadiyeli/Her yerde bir kiz buldum” dizelerini bestelemis,
Eyyubi Ali Riza Bey acem-kiirdi makaminda Florya
sarkis1 yapmis, Tanburi Refik Fersan “Gel bu yaz soyle
Fenerbahge'de birkag giin kal” sozlerini se¢mistir. Bestekar
Bimen Efendi’nin bestenigar “Sislimin birinci kralicesi/
Sagina sarilmis ince pegesi/Ah benim olayd: iki gecesi/
Canimu verirdim Sisli glizeli” sarkisinda gecen Sisli semti,
Ahmet Yekta Madran’in nihavend sarkisinda soyle yer
almaktadir: “Bir ipek ¢arsafa islendi goniil/Yeniden Sisli'de
sislendi goniil.” Bu semt modern sehir hayatinin bir
simgesi olarak, hala liniinii koruyan, Cemal Resit Rey’ ait
Liiktis Hayat Operetinin de hemen girisindedir: “Sisli'de
bir apartiman/Yoksa eger halin yaman.”

39 Hikmet Feridun Es, Yedigiin, 4 May1s 1981.

Camlica semtine de sarkilarda ¢okca rastlanir.
Bimen Sen’in sehnaz, isak Varon'un kiirdili-hicazkardan

BUYUK iSTANBUL TARIiHi

94 MUZIiK ve KULTURU



besteledigi “Bir yaz gecesi Camlica’da yar ile kaldim”,
Yorgo Bacanos’un hiiseyniden besteledigi “Bir yaz gecesi
Camlica mehtabina geldin”, Nuri Halil Poyrazin nihavend
makaminda besteledigi “Camlica yolunda, asiki kolunda”,
Yesari Asim Bey’in hicaz makaminda “Sazlar ¢alinir
Camlica’nin bahgelerinde” ve nihavend makaminda “Biz
Camlica’nin iig giiliiytiz”, Faiz Kapancrnin nihavend
makaminda besteledigi “Gel giizelim Camlica’ya bu gece”
giifteli sarkilarinda goriilebilecegi gibi. Kemani Biilbiili
Salih Efendi ise hiiseyni sarkisinda bu semtle neredeyse
0zdeslesmis gortinmektedir: “Esiyor bak ne giizel bad-1
saba Camlica'da/Veriyor neg’e-i safa Biilbiili Salih burada.”

Adalarin konu edildigi sarkilar da genis bir grup
olusturur. Misirl ibrahim Efendi meshur nihdvend
sarkisinda “Semalardan giines hala inmiyor/Ada sensiz
yliregime sinmiyor” ve ussak sarkisinda “Sen bu ufkun
yegane yildizisin/Adanin mavi gozlii sen kizisin” demekte,
Bimen Efendi ussak sarkida “Adadan gitti seninle biitiin
ezvak-1 safa” diye soylenmekte, Siikrii Tunar hiizzam
“Adanin yesil camlar1”, Osman Nihat Akin nihavend
“Yine bu y1l ada sensiz igime hi¢ sinmedi”, Yesari Asim
Bey kiirdili-hicazkar “U¢sun adadan gonliime sinedeki
gamlar”, nihavend “Alsam adanin dilberini camlara
gitsem”, Hicaz “Adalardan bir yar gelir bizlere” sarkilariyla
bu gruba katilmaktadirlar.

Repertuvarda yer alan bir grup da “Istanbul
tirkuleri” denilen, folklorik-tiirkii tarzindaki anonim
karakterli eserlerdir. Bunlarin, zamaninda birer ilk
iireticilerinin olmasi, sonradan kolektif hafizaya terk
edilip biraz degismis bulunmalar: kuvvetle muhtemeldir.
Daha eski 6rneklerden, Tanburi Mustafa Cavus'un
“Yaniyor asik-1bigare/Tarabyali bir civane” sozleriyle biten
bayati sarkisinda oldugu gibi. Istanbul tiirkiilerinin en
bilinenleri i¢in: “Alli yemeni”, “Istanbul’dan Uskiidar’a yol
gider”, “Findikli bizim yolumuz”, “Aksaray’da cevirdiler
Yangin olur biz yangina gideriz (tulumbaci
”, “Telgrafin tellerine kuslar m1 konar”,

» o«

yolumu”,
turkusi)”,
“Beyoglunda gezersin” ornek verilebilir.

Tirkiye'nin siyasal yapisinda olusan kesintilerle
beraber yiikselen popiiler miizik kiiltiiriiniin, sosyolog ve
siyaset bilimcilere essiz malzeme sunmaya ve toplumsal
hafizada olusan ¢atlaklardan sizarak bosluklar:
derinlestirmeye yaradigi; bundan en fazla ge¢mis
kiltiirtimiizlin zarar gordigi ortadadir. Nostalji soylemi
icinde tekrar tekrar seviye kaybeden, Bekir Sitki Sezgin,
Kani Karaca, Niyazi Sayin, Necdet Yasar, Meral Ugurlu
gibi son klasik¢i kusagin ortadan cekilmesiyle bocalayan
miizigimiz, son tahlilde pesimist ciimlelerin 6znesi
olmaktadir.

Istanbul kiiltiiriiniin 6nemli bir temsilcisi olan
miizik, gecen ylizyilin ortalarina kadar, sehrin giindelik
hayati icinde bir gelenek olarak, cesitli evlerde diizenli
yapilan musiki meclisleri ile de paylasilmis, yasatilmistir.
Miizik tiirlerinin ¢cogaldigl ve bu cesitlenmenin
tanimsizhia dontiserek ic ice gectigi giintimiizde, gelenek
bicim degistirip konser salonlarina tagindiktan sonra,
icracilar ve dinleyiciler arasindaki iligki de farklhilagmistir.
Artik, Mercan'daki konagini muntazaman doneminin
unlii musikisinaslarina ve kalburiistii dinleyicilerine
acarak, Tanpinar’in anlatimiyla “... Bu gecelerde kirmizi
kadife kanepenin her zaman oturdugu kosesinde, biitiin
omriince ustiine egildigi gazete koleksiyonlarinin rengini
baglamis ¢ehresiyle” dinleyen ibniilemin Mahmud Kemal
Bey de yoktur; Alaeddin Yavas¢a’nin anlatimiyla, Sair
Nedim Sokagindaki evinde diizenli yapilan fasillarda,

“... Acik ve koyu yesil cizgili pijamasiyla, fash idare
eden Dr. Selahattin Tanur’un sagina oturup nisfiye
iifleyen” Hakki Siiha Gezgin de. Ara sira bu toplantilar
canlandirilmaya calisilsa da, bunlarin etrafiyla uyumsuz
bir “canlandirma’dan bagka bir sey olmadig1 agiktir;
buralarda gelenegi yeniden iiretmenin imkansizlig ise
bastan bellidir.

Istanbul da sarkilar da degismistir artik.
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