iSTANBUL SARAYININ RESiM HAZINESINDEN:

OSMANLI
SANATINDA
MINYATUR

j 7 az1l1 metinlerin ya da sozli anlatilanlarin

Bu gelenek, egitimli yonetici sinifin, aydin kesimin

gorsellestirilmesinin eski bir gelenegi vardir.

himayesinde tiretilen resimli kitaplarla islam diinyasinda
da benimsenerek stirdiirtilmiistiir. Osmanl resim sanati
da esas olarak islam diinyasinin gorsel gelenegine
baghdir. Bu diinyada gelismis, serpilmis, cesitlenmis kitap
resminin temel anlatim dilinin ana ilkelerini izlemistir.
Ustadan ¢iraga aktarilanlarla belirgin bir stireklilik
yansitan Istanbul/Osmanli sarayinin resim sanat, bir
yandan da uriinlerin verildigi ylizyillar boyunca hep yeni
dinamiklerle dontistip ¢esitlenmistir.

ZEREN TANINDI*

Tiirk minyatiir sanatinin ornekleri, baskentin
Bursa'dan Edirne’ye ve sonra da Istanbul’a taginmasiyla
artmaya baglar. Bu donem resim sanati 6rnekleri
arasinda tam olarak nerede ve ne zaman hazirlandig:
kaydedilmis olan sadece bir 6rnek bilinir. Diger el
yazmalari, resimlerindeki iislup 6zellikleri ve bu
yazmaya benzerlikleri nedeniyle yakin yillara ve aym
iiretim merkezine, Edirne’ye atfedilir. Ketebesinde 860
(1455-1456) yilinda Edirne’de hazirlandig: belirtilen
kiiciik boyutlardaki el yazmasi, gul ile biilbiiliin timitsiz
agkini igleyen Dilstizndmedir.? ikinci eserin de Edirne’de
yapildig1 kabul edilir. Katibinin siirlerini bir araya getiren

ilk Ornekler

fslam diinyasinin batisinda XIV. yiizyihn ikinci
yarisindan sonra gliclenen Osmanl Devletinde resimli
el yazmalarinin hazirlanmasi, dolayisiyla padisahlar
tarafindan resim sanatinin himaye edilmesi, istanbul’un
fethedildigi yillarin sonrasina rastlar. Bu doneme

kadar Osmanli sultanlarmin resimli kitaplarla ilgisine
dair bilgilerimiz olmamasina ragmen onlarin tasvirli
esyalarla ilgilendiklerine dair bazi ipuclar: vardir.
Sanatsal etkinligin Bursa'da I. Mehmed (1413-1421), II.
Murad (1421-1444; 1446-1451) ve devlet adami1 Umur
Bey’in (0. 1461) koruyuculugunda yogun olarak stirdiigii
sirada, onlardan himaye goren sair Ahmedi'nin (6. 1416)
Iskenderndme’sinin resimli bir niishasinin Amasya'da
819 (1416) yilinda hazirlandig: goriiliir. Resimlerin bir
grubu Osmanl tarihiyle ilgili ilk resimler olarak one
cikar. Bu, 1416 gibi erken bir tarihte en gozde sehzade
sancagl olan Amasya'da resimli el yazma iiretimine
duyulan ilginin varligina isaret eden bir ipucudur.’

bu eser, sairin Kulliyat1dir.> Anilan edebiyat eserleri
disinda Ahmed?'nin (6. 1413) Iskenderndme adli eserinin
Fatih Sultan Mehmed doneminde de (1444-1446; 1451-
1481) {i¢ resimli nlishas1 yapilmistir. Bunlardan biri 1460’h1
yillara tarihlenen ¢ogu ¢ift sayfa iizerinde tasarlanmas,
yaklasik ti¢ veya dort farkh sanatkarin elinden ¢ikmis
66 resme sahiptir.* Edirne yazmalariyla ayni ortamda
hazirlanan bu eser, biiytik boyutta olusu, sahnelerin
kalabaliklig1, mimari ytizeyleri siisleyen tezhipleri, zengin
doga unsurlari, piriltili renkleriyle diger iki Ahmedi
yazmasina gore cok fazla saray isidir. Venedik niishasinin
resimlerinin 6nemli 6zellikleri, tarihin yoneticinin
portresiyle tanimlanmasi ve Osmanli hanedan tarihinin
cift sayfalarda tasarlanmasi suretiyle ihtisami gosterme
egilimidir. Iskenderndme metninin tam da bu dénemde
begenilerek bu kadar ¢ok kopyasinin yapilmasinda Fatih'in
hiiktimranlik iddiasinda, tarihte ve efsanede bir diinya
fatihi olarak Makedonyal1 iskender’i 6rnek almasinin rolii
biiytiktiir.

Fatih’in kitap hazinesinde Bat1 ve Dogu diinyasindan
cografya, tip, tarih, felsefe ve belagat alanlarinda gesitli

* (E.) Uludag Universitesi. Resimalt1 yazilar yazar tarafindan hazirlanmigtir.
1 Osmanli resim sanatinin erken donem ornekleri icin bkz. Serpil Bage1 v.dgr., Osmanl

Resim Sanatr, Ankara 2012, s. 21-33.
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dillerde bircok bilimsel kitap toplanmisti. 1460-1480
yillar1 arasinda ¢ogu Akkoyunlu Tiirkmen ve Timur
topraklarindan gociip gelmis hattatlarin nesta‘lik,
nesih, divani hatla istinsah ettigi Islam diinyasinin tinli
bilginlerinin kitaplari, listat miizehhipler tarafindan
tezhiplenmis ve tlistat miicellitler tarafindan da
ciltlenmistir. Bu kitaplarin, onceleri Edirne'de, 1465
yilindan sonra Kostantiniye'de hazirlandiklari ketebe
kayitlarindan 6greniyoruz. Her biri birer sanat eseri
olan bu kitaplarin hazirlanmalar: i¢in oncelikle sarayin
denetiminde teskilatlanmis bir isligin varlifina ihtiyac
vardir. Boyle bir islik 1460-1478 yillar1 arasinda yapimi
suiren, cok sonralar1 Topkap1 Saray: adiyla iinlenecek
Saray-1 Cedidde tesis edilmis olmalidir.

Fatih’in, Akkoyunlularla olan politik iliskisi, Sultan
Uzun Hasan (1453-1478) ile yaptig1 savas, Akkoyunlularin
kitap tliretim merkezinin $iraz’da bulunmasi ve bir ara
isfahan’da vali olan, Uzun Hasan’in oglu Ugurlu Mehmed’in
(6. 1477) Istanbul’a, Osmanh sarayina sifinmasi ve Fatih’in
kiziyla evlenmesi gibi etmenler, Akkoyunlulara hizmet
eden Isfahanli, Sirazli, Tebrizli kitap sanatgilarinin
Istanbul’a go¢linti hizlandirmigtir. Ayrica Timurlularin
yonetimindeki Herat ve Semerkanddan da goc eden
sanatcilar oluyordu. iste boyle iligkiler sonunda istanbul’a
getirildigi sanilan bir Hamse-i Nizdm?, Sultan II.
Mehmed’e ithaf edilmistir.® XV. yiizyilin ortalarina dogru
Timurlular doneminde Heratta istinsah edilerek tezhipleri
ve resimleri Hoca Ali Tebrizi tarafindan yapilan bir bagka
Hamse-i Nizam? niishasi® da resimleri tamamlanamadan
Istanbul’a ulagmig ve bu nadide kitabin bog kalan
sayfalarina XV. yiizyilin sonlarma dogru istanbul
sarayimin bir nakkas: Batili tarzda tasvirler yapmist1.”

Batili Sanatkarlar istanbul'da: Sultan Il. Mehmed'in
Portreleri®

Avrupa devletleriyle 6zellikle de italyan olanlarla kurulan
politik ve ticari iligkiler dolayisiyla Fatih’in Avrupanin
hareketli sanat ortamindan da haberi vardi. Onun
ozellikle portrelere meraki ¢cok yonliidiir. Antik donem
krallar1 gibi Ronesans hiimanistleri de lizerinde kendi
portreleri bulunan madalyalar doktiirmiislerdir. Fatih

5 TSMK, R., nr. 862.

6 TSMK, H., nr. 781.

7 Bueser ve donemin yeni yorumu i¢in bkz. Giilru Necipoglu, “Visual Cosmopolitanism
and Creative Translation: Artistic Conversations with Renaissance Italy in Mehmed IT’s
Constantinople”, Mugarnas, 2012, c. 29, s. 1-48.

8 Julian Raby, “Oncii Girisimler (1450-1550): Oyun Bashyor”, Padisahin Portresi:

Tesdqvir-i Al-i Osman, ed. Selmin Kangal, istanbul 2000, s. 64-91.

de tarihin tinlii hiikiimdarlar: gibi portreli madalyalarin:
yaptirarak kendi imgesini ollimsiizlestirmek isteyecek

ve bu imgeyi propaganda amach kullanacaktir. 1461°de
Venedikli bir tiiccarin araciliityla Rimini Lordu
Sigismondo Malatesta’ya mektup gondererek onun
Matteo de’ Pasti’yi istanbul’a gondermesini rica etmistir.
Birkac yi1l sonra yine Fatih'in talebi tizerine Napoli Krali
Ferdinando Ferrante, Venedik kokenli usta Costanzo da
Ferrara’y1 Istanbul’a gonderecektir. 1467 veya 1478 yilinda
istanbul’a gelmis oldugu sanilan sanatginin en giiglii isi,
portreli madalyondur. Bu madalyonun bir ytiziinde biist
portresi, diger yiiziinde padisahi at iistiinde gosteren
portre yer alir.’ Floransa ile de baglantilar kuran Fatih
Sultan Mehmed’in Floransa’dan heykelci, mobilyac1 ve
ahsap ustasi hatta bir org sanatgisi istedigi sdylenir.

Fatih, Venedik docundan da ressam ve bronz doken bir
heykelci istemistir. 1479'da Venedikli ressam Gentile
Bellini (6. 1507) ve Paduali heykelci Bartolomeo Bellano
(0. 1496) yardimcilari ile birlikte istanbul’a gelmistir.
istanbul'da 18 ay kalan Bellini saraydan bir¢ok siparis
almigtir. Hatta Fatih'in yaptirdig: soylenen Bati tarzindaki
koskiin duvarlarim Gentilenin resimledigi sanilir. Bellini,
Fatib’in portreli madalyasini da yapmistir. Madalyanin 6n
yiiziinde padisahin biist portresi, arka yuziinde Fatih’in
hiikiimran oldugu Yunanistan, Asya ve Trabzonu temsil
ettigi diisiiniilen ti¢ ta¢ motifi yer alir.”® Bellini'nin yaptig1
yaghiboya portrelerden bugiine kalmis tek 6rnek vardir.
Dortte ti¢ profilden ¢izilmis bu portrede padisah gorkemli
bir kemerle gercevelenmistir. Kemerin altinda iki yanda
yer alan silik yazilarda 25 Kasim 1480 tarihi, Fatih’in
diinya imparatoru oldugu ve biiytik bir zafer kazandig
belirtilmektedir."

Fatih doneminde sarayda calisan yabanci
sanatcilarin Osmanh sanatim etkiledigi kusku gotlirmez.
Bu donemde istanbul saray atolyelerinde yerli ustalar
tarafindan yapilmig Fatih portrelerinin oldugunu,
Osmanh tarih yazar1 ve seckin bir biirokrat olan Mustafa
Ali’nin (6. 1600) sanat tarihinin 6nemli bir kaynak eseri
olan Mendkib-1 Hiinerverdnimdan 6greniyoruz. Ali'ye gore,
Sinan Bey, Fatih’in musavviridir ve Frenk tistatlardan
yetigmistir. Portre ¢izmede nakkdsan-1 Rim’un en iyisi
olan Bursali Ahmed Siblizade, Sinan Bey’in talebesidir.*

9 OAM.

10 OAM.

11 LNG, nr. 3099.

12 Mustafa Ali, Mendkib-1 Hiinerverdn, ed. ibniilemin Mahmud Kemal inal, istanbul
1926, s. 68. Sinan Bey’in mezar tas1 Bursa Miizesindedir. Bu tag istimlak edilen Bursa

Deveciler Kabristanr'ndan getirilmistir.
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1- Sultan Il. Mehmed'in portresi. Albiimden. Sinan Bey'e atfedilir.
(TSMK, H., nr. 2153, vr. 145a)

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesindeki bir albiimde
imzas1z iki Fatih portresi vardir. Bunlardan Costanzo da
Ferrara’nin madalyasindan esinlenilerek yapilmis Batili
tekniklere yakinlik gosteren biist portre Sinan Bey’in
ftalyan ustalardan 6grenim gormesi nedeniyle Sinan Bey’e
atfedilmistir’® (Resim 1). Aym albiimdeki “Giil Koklayan
Fatih” portresinin de Sinan Bey’in 6grencisi Siblizade
Ahmed tarafindan yapilmis olabilecegi ileri stiriilmiigtiir.™*
Istanbul’a, Fatih’in sarayina gelen Avrupal sanatcilarin ve
Bat1 egitimi gordiigii sanilan Sinan Bey’in Osmanl resim
sanatina en biiyiik katkilar: portrecilik alaninda olmustur.
Bu donemde baglayan Osmanli padisah portreciligi

XIX. yuzyila kadar etkin bir tiir olarak devam edecek ve
hi¢bir Islam tilkesinde olmadig1 kadar ¢ok sayida padisah
portresi istanbul'da hazirlanacaktir.””

Amasya'dan istanbul’a Yansimalar: Il. Bayezid
Donemi
I1. Bayezid (1481-1512) hiikiimdar olmadan 6nce yirmi
yedi y1l Amasya’da valilik yapmistir. Onun cevresinde
bulunan sairler, hattatlar ve Amasya’da hazirlanan
kitaplardan, bu sehirdeki kiiltiirel etkinliklerin
yogunlugu acik¢a goriilmektedir. Bayezid'in kiiltiir
himayeciligi tahta ¢iktiktan sonra da stirer. Dogulu
elciler kadar Batihi elcilerin de Osmanli sarayina
gelisleri siirmiis; elciler, hiikiimdarlarimi tanitmak i¢in
onlarm portrelerini diplomatik bagka armaganlarla
birlikte sultana sunmuslardir. Diger taraftan Osmanh
topraklarinda yasayan ve saray cevresiyle iligkisi olan
ftalyan seckinlerin, donemin tinlii sanat¢ilarindan
ikisinin Osmanl sultani icin calismasina aracilik ettikleri
bilinmektedir. Bunlar Ronesans Italya’sinin iki tinli
sanatkar1 Leonardo da Vinci ve Michelangelo'dur. Ancak
onlarin istanbul’a gelisleri gerceklesmemistir. II. Bayezid
doneminde, sultanin ¢agdas: Timurlu ve Tiirkmen
saraylarinin gelenegi oldugu gibi, saray nakkashanesinde
de Kelile ve Dimne,' Hiisrev ve Sirin' gibi konusu
edebiyat olan eserlerin resimlendirildigi goriiliir. iranh
sair Muhammed Assar’in (6. 1382-1383) XV. yiizy1l
Akkoyunlu Tiirkmen atolyelerinde siklikla resimlenen
Mihr i Miister? isimli Farsca eseri muhtemelen II. Bayezid
icin 892 (1487) yilinda Amasyali ibrahim tarafindan
Turkceye cevrilir.”® Bu eserin Akkoyunlu Tiirkmenlerinin
Siraz'daki atolyelerinden birinde 18 Ramazan 887 (31 Ekim
1482)de resimlenen Farsca bir niishasi II. Bayezid'e ithaf
edilmistir.*

Klasik Osmanh siirinin ve nesrinin kaynag:
olacak sairler genelde II. Bayezid’in himayesiyle ortaya
cikmig ve bu donemde sairlik bir meslek olarak ilgi
gormiistiir. Tarih yazicilifi da bu donemde gelismis,
Idris-i Bitlisi (6. 1520), Nesri (6. 1520), Kemalpasazade
(0. 1534) eserlerini II. Bayezid'in desteginde yazmislardir.
Sehndme-i Melik-i Ummi, Dervig Mahmud b. Abdullah
nakkas tarafindan istinsah edilmis ve muhtemelen onun
tarafindan resimlenmis manzum bir tarihtir.?° II. Bayezid
doneminin 1481-1484 yillar: olaylarini konu alan bu
kiiciik tarih kitabinin, belki, saray sehnamecisi olarak
sultan tarafindan gorevlendirilecek Melik-i Ummf'den
istenen bir Sehndme denemesi olmas1 miimkiindiir.

13 TSMK, H., nr. 2153, vr. 145a.
14 TSMK, H., nr. 2153, vr. 10a. Bkz. Raby, “Oncii Girisimler”, s. 82.

15 Bkz. Padisahin Portresi: Tesdvir-i Al-i Osman, ed. Selmin Kangal, istanbul 2000.

16 BPOWM, nr. 51.34; BiK, Hiiseyin Gelebi. nr. 763.

17 UUL, nr. Vet. 86; NMET, nr. 69.27; TSMK, H., nr. 686.
18 LBL, Or. nr. 7742.

19 TSMK, A, nr. 3563.

20 TSMK, H., nr. 1123.
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2- Yazar, nakkas, katip ve &limlerin meclisi (Sehndme-i Selim Hén, 1581) (TSMK, A., nr. 3595, vr. 9a)

Katip ve nakkas Dervis Mahmud b. Abdullah’in
AKkkoyunlu Tirkmen Sultami Yakub'un (1478-1490)
himayesindeki Tebriz nakkashanesinden, II. Bayezid'in
sehzadeliginde Amasya'ya, padisah olmasiyla da daha
sonra Istanbul sarayina geldigi sanilir.”’ 1490 yili civarinda
resimlendigi sanilan bu eserin tasvirlerinde, donemin
diger resimlerinde de oldugu gibi, cagdas Akkoyunlu
Tiirkmen resminden ilham alan, yesil yapraklarla
kaplanmis zeminler ya da altinla sivanmus, iri beyaz renkli
bulutlu gokytizii betimleri karsimiza ¢ikar. Ancak renk
tonlamalariyla boyanmis agacglar, mimaride gozii derinlere
ceken kapi ve pencere acikliklari, uglari sivri bacalar,

kat kat kulevari yiikselen koskler, kadin ve erkeklerin
giysileri Osmanli modasini ve tislubunu yansitir. Bursali
sair Uzun Firdevsi, Dogulu hiikiimdar ve bilge Peygamber
Siileyman’in olaganiistii olaylarla dolu yasamini

o

anlatan, ayni zamanda ansiklopedik bilgileri de iceren
eseri Stileymanname’yi yazar ve bunun bir kopyas: da
doneminde resimlenir, II. Bayezid'e sunulur.? Eserin icinde
karsilikh iki sayfada tasarlanan bir tasvir vardir. Burada
uizeri kubbeli bir kogkte oturan Siileyman Peygamber ve
benzer bir koskte oturan Belkis betimlenmistir. II. Bayezid
donemine ait belgelerdeki sairlere, nakkaslara, hattatlara,
yazarlara ve hediye getirenlere verilen inamatin tutari,
hazine sayim defterlerindeki bilgiler ve kitap listeleri goz
oniine aliacak olursa, donemin politik durgunluguna
karsilik kiiltiirel ortamin -sultanin meraklar:
dogrultusunda- canl oldugu goriiliir.

Osmanli Saray Teskilat: icinde Nakkaslarin Yeri
Osmanl Devleti'nin imparatorluk haline gelmeye
basladig yillardan sonra saray yonetimi, Osmanli saray

21 Aysin Yoltar-Yildirim, “Following the Path of a Nakkash from the Akkoyunlu to the
Ottoman Court”, Pearls from Water Rubies from Stone: Studies in Islamic Art of in Honor

of Priscilla Soucek, ed. L. Kamaroff, New York 2006, c. 1-2, s. 147-172.

tegkilati icinde ehl-i haref ad1 altinda sanatci toplulugu
olusturmustur. Sarayin her tiirlii sanat ve zanaat iglerini

22 DCBL, T. nr. 406.
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goren ve saraydan maas alan bu topluluk, imparatorlugun
politik giiciiniin iist diizeye ulastig1 ve hazinenin dolu
oldugu donemde kalabalik bir kadroya sahipti. Yiizyillar
boyunca bu toplulugun hazirladig eserlere yapilan
harcamalar ve sanatcilara 6denen ticretler goz oniine
aliacak olursa, saray yonetiminin, sanat eserinin
uretiminde bu denli bir masrafi listlenmesi, sanat eseri
iiretimini yogun devlet islerinin bir parcas1 ve giiclin
gostergesi olarak gormelerindendir.

Osmanl saraymin kitap sanatcilar: (musavvir,
miizehhip, miicellit) ehl-i hiref teskilati icinde katipler,
miicellitler ve nakkaslar adi altinda boliikler olusturuyor
ve bu teskilatin diger mensuplar: gibi yevmiye {lizerinden
u¢ ayda bir maas aliyorlardi. Miizehhip, miicellit ve
ciraklar gibi musavvirlerin de aldiklar: maas ve terakki,
maas defterine yazilmistir. Eser tiretimi iginin yogun
oldugu veya yapilacak is i¢in ehl-i hirefiginde yetenekli
birisinin bulunamadig durumlarda cars: esnafi
arasindan tcreti karsiliginda yeterli sayida usta kisi
sarayda calistirilmistir. Bayramlarda padisaha yapilan
ozel isler i¢in, eser getiren nakkas veya baska sanatcilari
padisah hil’at veya para ile odiillendirmis, eser getiren
sanatcinin ismi, getirdigi eserin cinsi, karsiliginda ona
odenen paranin tutar: veya verilen hil’atin cinsi inam
defterine kaydedilmistir. Nakkashanede gorev yapan
tlim sanatgilar gibi musavvirlerin de atanma, maas,
terfi, cikig gibi islemlerinden, nakkaghanede yapilmasi
istenen isin ilgili sanatciya resmen verilmesinden
hazinedarbasinin, kimi zaman da bina emininin sorumlu
oldugu anlasilmaktadir. Sanat degeri olacak kitabin
hazirligina iligkin tasarilar yonetimin tist kademesini
ilgilendiriyordu. Saray nakkashanesinde ise baglayan
her sanatgi, ehl-i hirefe bagli olsun veya olmasin sarayin
hizmetinde, yonetimin istedigi dogrultuda eser vermekle
yukimliydi. Ancak yeni bir uyum yakalamada ve
giizellik yollar1 yaratmada sanatc¢i ozgiir davranirdi.
Farkli sanat ortamlarindan da gelmis olsalar da,

XVI. yuizy1l baslarindan sonra tiim kitap sanatcilari
geleneksellesmis bicimlerin islenmesinde ustaligin
doruguna varirken, yeni geleneklerin tohumlarim
da atarlar. Artik uretilen eserler Tiirk sanatina 6zgi
ozelliklere sahiptir (Resim 2).

Osmanli sarayinda el yazma eser hazirlanmasinda
caligsanlarin sarayda hangi mekanda calistiklarina iligkin
kesin bilgilere rastlanmaz. Sanatcilarin bazilarinin
calisma yerleri sarayin birinci avlusunda bulunuyordu.
Nakkaghane adi verilen mekanlardan birinin de Topkap1
Sarayr'nin Bab-1 Hiimayun'u diginda, bugiin mevcut
olmayan Arslanhane binasinin iist katinda oldugu

bilinmektedir.? Evliya Celebi (6. 1682) istanbul’'un
nakkaglar ve ressam nakkaslar esnafini ayrintih

olarak anlatir. Bu esnafin bir kisminin Arslanhane’nin

kat kat olan odalarinda, bir kisminin bagka yerlerde

veya evlerinde calistiklarini, iglerini diikkanlarda icra
edenlerden bazilarinin meshur musavvirlerin rengarenk
iglerini, bazilarinin Sehndme kahramanlarinin tasvirlerini
diikkanlarinin duvarlarina astiklarim Evliyadan
O0greniyoruz.*

Minyatiir Sanatinda Verimli Bir Dénemin Baslangici:
XVI. Yiizyihin ilk Yarisi

Osmanh Devletini yonetenler; basta sultan ve vezirler
olmak tlizere, Osmanl topraklarina katilan tilkelerin
zenginliklerinin, bu tilkelerdeki sanatc¢ilarin ve meydana
getirdikleri sanat eserlerinin degerini ¢ok iyi biliyorlardi.
O iilkenin taginabilen degerlerinin ve sanatcilarinin bir
kismi Osmanh sarayina getirilmistir. Ozellikle I. Selim
doneminde (1512-1520) Tebrizden getirilen sanatcilarin
Osmanli nakkashanesinin belirli bir diizeye ulasmasinda
onemli rolleri olmustur. I. Selim, 1514’te Tebriz’i
Safevilerden aldig1 sirada, genis sanat¢1 kadrosuyla
calisan Tebriz Nakkashanesi, ozellikle kitap sanati
alaninda o sirada islam diinyasinda tstiinliik kazanmig
durumdaydi. Safevi Sultani Sah ismail (1502-1524) islam
tasvir sanatinda tistiin yapitlarin hazirlandig: Siraz

ve yoresini Akkoyunlulardan, Herat1 Timurlulardan
almis ve onlarin atolyelerinin tinlii sanatgilarini ve
onemli yapitlarini Safevi saray nakkashanesinde
toplamisti. iste I. Selim de Tebrizi aldiginda Safevilerin
nakkashanesini en gozde sanatcilar ve sanat eserleriyle
donanmis durumda bulmus olmaliydi. Aralarinda
Horasanli sanatcilarin da bulundugu bir grup Tebrizli
sanatc, Istanbul nakkaghanesine gonderildi. Saray
nakkashanesinin bu ortaminda resimlendigi bilinen
eserlerden biri 15 Muharrem 921 (2 Mart 1515) tarihli
Mantikw’t-tayrdir.?® Attar’im (6. 1221) bu eserinin Tiirk
tasvir sanat1 i¢in 6zel degeri, iri sarik giyimli, cihiz yapih
figiirleri, yesil yaprak ve cicek kiimeleri, tepesi kivrik selvi
agaclariyla ileriki yillarda Osmanli minyatiiriiniin onemli
bir grubunu olusturacak orneklerden biri olmasindan
ileri gelmektedir. Bu donemin bir diger eseri ise son
yapraginda I. Selim’in oval saltanat miihriinii de tasiyan ve

23 Filiz Cagman, “Saray Nakkashanesinin Yeri Uzerine Diisiinceler”, Sanat Tarihinde
Dogudan Batwya. Unsal Yiicel Amisina Sempozyum Bildirilers, istanbul 1989, s. 35-46.
24 Evliya Celebi, Giiniimiiz Tiirkgesiyle Evliya Celebi Seyahatndmesi: Istanbul, haz. S.
Ali Kahraman ve Yiicel Dagli, istanbul 20086, c. 1/2, s. 612-613, 615.

25 TSMK, E.H., nr. 1512.
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tasvirleri kadar tezhipleri, halkari bezemeleriyle de Tiirk
kitap sanatinin bagyapitlarindan olan Divan-: Seltm7'dir.*
Sultan I. Selim doneminin tarihi de, 1520’li yillarin sonuna
dogru konusu edebiyat olan eserlerin resimlenmesinde
etkin bir grup ressamdan biri olan, Tebriz yoluyla saray
nakkashanesine gelen Horasan kokenli sanatc1 tarafindan
resimlenir.” Diger taraftan Cagatay dilinde yazdig:
eserleriyle XV. yiizy1l sonu XVI. ytiizyil basinda Osmanlh
sarayinda Molla Cami (6. 1492) ile birlikte iinlenen Ali $ir
NevaTnin (6. 1501) eserleri de resimlenmek icin secilen
edebiyat kitaplarmin basinda geliyordu. Onun Hamse’sini
937de (1530-1531) Hattat Pir Ahmed b. iskender istinsah
etmis, kitabin tezhiplerini, icindeki on alt1 minyatiirii ve
rugani cildini de yine o yapmgtir.*

Yeni Bir Tasvir Tiirii: Matrak¢i Nastih’'un Resimleri

I1. Bayezid doneminde Enderun’a giren Nasth b. Karagoz
b. Abdullah el-Bosnevi (6. 1564), 1517-1520 yillarinda
Sultan Siileyman’in istegiyle yazmaya basladig ve birkac
boliimiiniin resimlerini de yaptig: tarih kitaplariyla
taninir. Bu tarihin resimli boliimlerinden biri II. Bayezid
donemi olaylarimi anlatan ve icinde, fethedilen kale ve
limanlarin resimleri bulunan Tdrih-i Sultan Bayezid'dir.*
Bir tiir Selimndme olan ikinci resimli eserde, 1. Selim’in
clilusundan oliimiine kadar olan olaylar anlatilir ve salt
kent tasvirleri olan resimler Tebriz seferiyle ilgili boliimde
yer alir.’® Beyan-1 Mendzil-i Sefer-i Irdkeyn, Sultan
Stileyman’in 1534-1536 yillar1 arasinda siiren iran-Irak
seferini konu alir. Nasth, sefer sirasinda konulup gogiilen
menzilleri istanbul’dan Tebrize ve Bagdat’a kadar giin
gin kaydetmis, yol tizerindeki konak yerlerinin mimarhk
orneklerini, topografik 6zelliklerini, kimi cift sayfa, 128
resimle belgelemistir.*! Nastih'un resimli tarihlerinden

bir bagkas1 Tarih-i Feth-i Siklos ve Istolnibelgrad, Sultan
Siileyman doneminde 1543 yilinda yapilan Macaristan
seferi ile Barbaros Hayreddin Pasanin (6. 1546) Gliney
Avrupa limanlarina yaptig: seferle ilgilidir.*® Nastih aym
yillarda diizenlenen bu iki seferden Macaristan seferine,
sultanin hizmetinde katilmis, sahsen katilmadig: diger
seferle ilgili resimleri de bilinen haritalardan yararlanarak

3- Matrak¢i Nas(ih'un istanbul tasviri (Mecmda-i Mendzil, 1537 civari) (iU, Ktp., nr.
T.5964, vr. 8b-9a)

yapmis olmalidir. 1537-1545 yillar1 arasinda yaptig
resimlerle Nastih, topografik manzaralara gozii biiytileyen
bir diizen vermis, yaziyla anlatamadiklarini fircasiyla
gorsellestirmis, Islam'da salt manzara ressamliginda

¢1gir agmis, kentlerin XVI. yiizyildaki durumlarimi sanki
fotograf ceker gibi belgelemistir.>

Matrakgi Nasth’un Firgasindan istanbul
istanbul goriintiisii Matrak¢rnin en 6zenli ¢izimlerinden
birisidir (Resim 3). Matrakg1, kentin daha onceki

26 iU Ktp., nr. F. 1330.

27 TSMK, H., nr. 1597-1598.

28 TSMK, H., nr. 802. Bu donem eserleri i¢in bkz. Bagc1 v.dgr., Osmanl: Resim Sanate,
s. 53-65.

29 TSMK, R, nr., 1272.

30 DSLB, E., nr. 391.

31 iU Ktp., nr. T. 5964.

32 TSMK, H., nr. 1608.

yuzyillarda yapilmis kusbakisi Avrupa haritalarindan
yararlanmis olabilir. Kent, Hali¢ yoniinden bakilarak
cizilmistir. Cizimde tarihi yarimadadaki 6nemli binalarin
hemen hemen hepsine isaret edilmistir.** Topkap1

Sarayi, Ayasofya, Atmeydani, ibrahim Paga Saray,

33 Bagc v.dgr., Osmanli Resim Sanatt, s. 73-79.
34 Walter Denny, “A Sixteenth Century Architecture Plan of Istanbul”, Ars Orientalis,

1970, sy. 8, s. 49-63.

BUYUK iSTANBUL TARIHi 389 GORSEL SANATLAR



4- Sultan Siileyman'in Topkapi Sarayi'nda ciilusu (Siileyménnédme, 1558) (TSMK, H., nr. 1517, vr. 18b-18a)

Eski Saray, Kapalicarsi, II. Bayezid, Fatih ve Eytip
kiilliyeleri, Yedikule tek tek tiim ayrintilar1 goriinecek
sekilde cizilmistir. Kadirga Limani’nda oldugu gibi sahil
seridine de dikkatli bakilmigtir. Uskiidar ve Kiz Kulesi ile
Galata daha kiuciiltiilerek ¢izilmistir. Kars: kiyida surla
cevrili Galata semti Galata Kulesine dogru ytikselen bir
tepe bicimindedir. Kiyida tersane dikkati ceker. Galata
karsidan bakilarak ¢izilmis gibidir. Kent, Halic tizerinden
Eylip'e kadar uzanir. Oteki ucunda Kiz Kulesi ve Uskiidar
goriiniir. Matrakernin tiim tasvirleri gibi burada da

figiir yoktur. Hali¢’te ve Marmara'da yiizen yelkenliler,
tersanenin ontindeki toplarimi atesleyen kalyonlar, Galata
sirtlarindaki selviler, meyve agaclar: ve rengarenk bitkiler
Matrak¢rnin kent tasvirciliginin yaninda usta bir nakkas
oldugunu da kantlar. O, Istanbul'un 1530’lu yillarinin
durumunu gosteren essiz bir belge birakmistir.

o

Biiyiik Tasarimlarin Baglamasi

Tebrizli nakkaslarin, Osmanh sarayinda egitilmis
olanlarin ve istanbul esnafi arasindan secilen sanatcilarin
da katkilariyla Osmanlrya 6zgii bicime sokulmus ogelerle
minyatiir ressamliginda imparatorluk tislubunun 1520’li

yillardan sonra ortaya ¢iktig1 anlasiliyor. Bu yillar
Osmanh Devletinin doguda ve batida giic kazanmaya
imparatorluk gelirlerinin arttig1 bir donemin baslariyda.
Donemin yonetici ¢cevresi dylesine yogun devlet isleri
arasinda, yiikli bir gideri iistlenerek Osmanli sarayini
yonlendirecek bi¢cimde olgun bir tegkilati saglam temellere
oturtuyordu. Bu teskilat, saray nakkashanesiydi. Saray
nakkashanesinin teskilatlanmasinda, sanat tirtinlerinin
imparatorlugun sanina yakisan tarzda, civil civil bir
satafat, liiks ve zenginlige ulasmasinda, sik, giizel, zarif
goze hos gelen costurucu cizimlerle ifadesinde, sanatin
giiclin gosterisi haline gelmesinde sanat hamisi olarak
Sultan Siileyman’in (1520-1566) ve veziriazamlar;
Ristem (6. 1561) ve Sokullu Mehmed (6. 1579) pasalarin
rolii olmustur. Tleriki yillarda ise sarayin sanath
kitaplarinin bu yonde hazirlanmasini yeni giic gruplar:
olan agalar yonetecek, bu hususta 6nce ak Babiissaade
ve kara Dartissaade agalari, daha sonra ise sadece kara
Dariissaade agasi onderlik edecektir.*

35 Zeren Tanindi,“Topkap1 Sarayrnin Agalari ve Kitaplar”, Uludag Universitesi Sosyal

Bilimler Dergisi, 2002, c. 3, sy. 3, s. 41-56; Zeren Tanindi, “Bibliophile Aghas (Eunuchs)
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Mimar Sinan (6. 1588) istanbul'daki biiyiik
yapilardan ilk ikisine; Sehzade Mehmet Camiine 1544
yilinda, Stileymaniye Camiine 1550°de baslar. Birincisi
1548de, digeri 1557'de acilir. Yaklasik bu stireler i¢inde iki
biiytk kitap tasariminin hazirligi da yapilir. Bunlardan
biri 61,5x42,5 cm olc¢iistinde tasarlanan ve hatti1 Ahmed
Karahisar?'ye (6. 1556) yazdirilacak olan tezhipli mushaf,
digeri asagida bahsedilecek Tevdrth-i Al-i Osmandir.”
Tarih kitab1 1558'de tamamlanmakla beraber, mushaf
hattatin 6liimiiyle yarim kalacak ve tamamlanmas1 1596
yilina kadar uzayacaktir. Safevilerin sehzadesi $irvan
Valisi Elkds Mirza siginmak tlizere 1547 yilinda istanbul’a
geldiginde ona eslik edenler arasinda sehzadenin
kitabdari, nestalik hatta tasvir ve tezhipte usta bir
kisi olan Eflatun Sirvani de bulunuyordu. Sehzadenin
istanbul’'da kaldi siire icinde Arifi mahlash Fethullah
Celebi (6. 1561) kendisine niganc: olarak verilmisti. Sair
olarak Sultan Siileyman tarafindan begenilen Arif1,
resmen saray sehnameciliine atanir ve kendisinden
Osmanli padisahlariin tarihte goriildiikleri devirden
baslayan, iinlii sair Firdevsinin Sahndme’sinin vezninde
bir Sehndme yazmasi istenir, emrine katipler ve ressamlar
verilir. Arifi, Tevdrih-i Al-i Osmdn adini verdigi eserini
her biri resimli ve tezhipli bes cilt halinde Farsca yazar.?
Birinci cilt, Adem Peygamber’den Nuh Peygamber’e kadar
peygamberler tarihini konu alan Enbiydndmedir (italya,
ozel koleksiyon). Bu eserin ikinci ve ticiincii ciltlerinin
nerede olduklari bilinmemektedir. Osmdanname adini
alan ve son kismi eksik olan dordiincti ciltte Osman
Gaziden I. Bayezid donemine kadar olan olaylar anlatilir
(ftalya, 6zel koleksiyon). Sultan Siileyman’in saltanatinin
1520-1558 yillar: arasindaki donemini anlatan ve hattat
Sirvanh Ali tarafindan istinsah edilen Stileymdnname
ise Arifi'nin manzum Sehndme’sinin besinci ve son
cildidir.?® Ramazan 1558’de (1558 Haziran sonu-Temmuz
bas1) tamamlanan bu ciltte bulunan 69 minyatiir, bes
musavvirin elinden ¢ikmigtir (Resim 4). Ressamlardan
biri, bastanbasa derin gozlemlerle bezenmis, zengin
icerikli, tarihil kaynak degeri bakimindan 6nemli ¢izimler

ortaya koymustur. Eserin islam resmi icin 6zel degeri de
basta bu ressamin o6zelliklerinden gelir. iste bu sanatkér,
Sultan Stileyman’in Topkap: Sarayrndaki tahta ¢ikis
torenini ve onun devrindeki Topkap: Sarayrnin birinci
ve ikinci avlularindaki binalari, buradaki yagami gozler
oniine getiren belge niteligindeki tasvirleri kitabin bagina
yerlestirmistir.

Arif'nin manzum tarihini resimlemeyi iistlenen
nakkas grubunun basi oldugu sanilan ve ismi heniiz
saptanamayan bu ressamin iislubu, onun XVI. ylizyilin
ikinci yarisinda Tiirk resmine has 6zellikleri belirleyen
Nakkas Osman olabilecegini diiglindiirmektedir.*°
Stileymanndmenin bir diger ressaminin da figir
ressamliinda bir ¢iir actig1 soylenebilir. Onun ¢izdigi
insan figiirlerinin ytizlerinde, kumas kivrimlarinda,
kimi mimari ogelerde renk tonlamalar: ustalikla
yapilir, hareket eden, duran figiirlerin boyut kazandig:
gorulir.” Nakiger tislupta calisan bir nakkasin da ¢cok
saylda resmi bu eserde yer almigtir.”* Macar kralini ve
ordugahini betimleyen sahnenin*® ve Macar askerlerinin
zirhlarinin titiz bir gozlemle ¢izilmesi ve 1558 yilina ait
bir belgede Macar Nakkas Pervane isminin bulunmasi
Stileymanndmenin ressam grubu arasinda Macar kokenli
bir ressamin da oldugunu diislindiirtir. Siilleymanname
yazari, hattaty, cildi, tezhipleri ve resimleriyle bir biitiin
olarak, Osmanli donemi Tiirk resminin yabanci diisiin
ve sanat diirtiilerine acik, katikli bir imparatorluk sanat
oldugunu vurgulayan bir eserdir.

at Topkap: Saray”, Mugarnas, 2004, c. 21, s. 333-343. Sarayl agalarin kitap sanat
hamilikleriyle ilgili son yayinlar i¢in bkz. Ttliin Degirmenci, fktidar Oyunlar: ve Resimli
Kitaplar: II. Osman Devrinde Degisen Gii¢ Simgeleri, istanbul 2012; Emine Fetvaci,
Sarayin Imgeleri. Osmanl Sarayvun Géziiyle Resimli Tarih, istanbul 2013.

36 TSMK, HS., nr. 5.

37 italyada 6zel bir koleksiyonda; TSMK, H., nr. 1517.

38 Esin Atil, Stileymanname: The Illustrated History of Stileyman the Magnificent,
Washington ve New York 1986; Bagci v.dgr., Osmanl: Resim Sanatt, s. 96-109.

39 Arifi, Siileymdnndme, TSMK, H., nr. 1517.

Galatali Bir Portre Ressami: Nigari Mahlash Haydar
Reis

Sultan Siileyman’in sehzadesi Selim 1562 yili civarinda
Kiitahya'ya geldiginde, ¢cevresinde yetenekli bircok sair
toplanmist, diizenlenen sarap ve siir meclislerinin
giizelligi de yayilmisti. Bu saray yasaminda yer alan
onemli sairler arasinda Nakkas Nigari (6. 1572) de

vardi. Nigari Kiitahya'daki bu ortami yaptigi bir resme
yansitmistir. Cift sayfa iizerine yapilan resmin sol
tarafinda bir elinde icki kadehi, cakirkeyf oturan Sehzade
Selim, sagda musahipleri ve miizisyenler betimlenmigtir.**
Nakkag Nigar?'nin istanbul’da Galata'da Tophane tarafinda
oturdugu, evinin, donemin seckinlerinin toplandig bir
yer oldugu, sonralar1 Eytip’te derviglere ve kalenderlere

40 Arifi, Siileymdnndme, vr. 360a.
41 Arifi, Stileymdnndme, vr. 200a.
42 Arifi, Stileymanndme, vr. 477b.
43 Arifi, Siileymdnndme, vr. 412a, 576a.

44 LACMA, nr. 85.237.20.
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5- Sehzade Selim hedefe ok atarken. Albiimden. Ressami Nigari (1561-1562)
(TSMK, H., nr. 2134, vr. 2b-3a)

tekke olan bir meyhane actig1, renkleri tiirli tiirli
kullanmada, ahular gibi giizeller resmetmede, Mani ve
Behzad gibi yiiz ¢cizmede usta oldugu, suara tezkerelerinde
belirtilir. Galatali olmasi dolayisiyla, gemicilerle tanigmis
ve denizlere acilmig, bundan sonra Haydar Reis olarak
cagrilmigtir. Nigari bu yolla tamisti1 sanilan Barbaros
Hayreddin Pagsamin (6. 1546) yarim boy, profilden bir
portresini yapmistir.*> Ayrica Nigari, ayakta durur
vaziyette yasli Sultan Siileyman’in,*® hedefe ok atan

II. Selim’in (1566-1574)*" (Resim 5) ve biist halinde Fransa
Kral1 I. Frangois (1515-1517) ve Kutsal Roma imparatoru
V. Charles’in (1519-1558) minyatiir portrelerini®
yapmistir.*?

Murakka Resimleri: Ressam $ah Kulu ve Veli Can
XVI. yuzyilin ilk yarisindan sonra Osmanl saray
nakkashanesinde bu donemin veya onceki donemlerin
hattat, musavvir ve miizehhiplerinin tek yaprak
halinde olan ¢aligmalarim bir arada toplayan murakka
yapimciliinin yayginlagmaya basladig1 goriiliir. Eserlerin
tek tek murakka sayfalarma 6zenle yerlestirilmesinde
miizehhip, musavvir, katip ve cetvelkeslerin yani sira
vassale yapmada ustalagmis kisilerin onemli katkilar:
olmustur. Yapildiklar: yoreler ve yiizyillar farkli olmasina
ragmen, eserler oylesine dikkatli bir hesaplama, beceri
ve uyumla aym sayfa lizerinde bir araya getirilir ki
nakkashanenin erismis oldugu olgunluk, yiiksek
diizey ve donemin sanatinin giicii bu murakkalarda
izlenebilir. XVI. ytlizyilin ikinci yarisinin baslarinda
saray nakkashanesindeki akic giizel ¢izgilerle, zarif
ince motiflerle dopdolu murakkalar: Tiirk sanatina
kazandiran miizehhip, Nakkas Karamemi ve ressam Sah
Kuludur.?® 1520-1556 yillar1 arasinda Osmanl saray
nakkashanesinde caligtig1 bilinen $ah Kulunun imzasini
tasityan veya ona atfedilen ¢aligmalar; govdesinin ana
cizgileri kalin hatla belirlenmis ejderler,* kivrilan veya ani
dontisle kirilan dallar tizerindeki hangervari yapraklar,
hatayi dizileri veya demetleri,* degerli bir kuyumcu yapiti
ozeniyle bezenmis giysili peri resimleridir.>® Bu orneklerle
belirlenen tislubuyla $ah Kulu, saz yazma veya saz tuslubu
diye tanimlanan tislubun yaraticisidir.>* 1520’li yillardan
sonra saray nakkashanesinde cok derin etkiler uyandiran
bu tislup, yuzyillarca Tirk bezemesinin simgesi olur.
Bunlar tarih ressamliginin gercekeiliginin kars: yaninda
yiiksek bir hayal giicline dayanan resimlerdir.

XVI. yiizy1ilin sonlarina dogru murakka
hazirlama geleneginin daha da yayginlastig goriiliir. Bu
donemin murakkalaridan biri Sultan III. Murad i¢in
hazirlanmistir.” Miirekkep ve fircayla saz islubunda
yapilmis resimler, minyatiirler, levha tezhipler, tinlii
katiplerin hatlari, sayfa kenarlarim siisleyen goz alict
halkar bezemeler bu murakka iginde yer almigtir.>® Bu

45 TSMK, H., nr. 2134, vr. 9a-b.

46 TSMK, H., nr. 2134, vr. 8a-b.

47 TSMK, H., nr. 2134, vr. 3a-b.

48 CAMSM, nr. 85.214.

49 Giinseli Renda, “Sanatta Etkilesim”, Osmanl Uygarlig, haz. Halil inalcik ve Giinseli

Renda, Istanbul 2003, c. 2, s. 1100; Bagc1 v.dgr., Osmanl Resim Sanatz, s. 83-89.

50 iU Ktp., nr. F. 1426.

51 TSMK, H., nr. 2154, vr. 2a.

52 NMET, nr. 57.51.26.

53 WFGA, nr. 37.7.

54 Banu Mahir, “Saray Nakkaghanesinin Unlii Ressami $ah Kulu ve Eserleri”, Topkap:
Sarayr Miizesi: Yollik 1, 1986, s. 113-130.

55 VONB, cod. mixt., nr. 313.

56 Banu Mabhir, “XVI. Yiizy1l Osmanli Nakkaghanesinde Murakka Yapimcilig”,
Uluslararasi Sanat Tarihi Sempozyumu, Prof. Dr. Goniil Oney’e Armagan, 10-13 Ekim

2001: Bildiriler, izmir 2002, s. 401-417.
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donem murakkalarinda yer alan resimler arasinda imzal
olanlar da vardir. Bu imzali resimler arasinda “Veli Can”
imzas1 yaygin olarak kullanilmigtir. Veli Can, Safevi
sarayinin portre ressami olan Siyavus'un 6grencisi olmus,
1580’li yillarin baginda Tebriz'den istanbul’a gelmistir.
1582-1588 yillar1 arasinda saray nakkashanesinin
bagyapitlarini resimleyen sanat¢i grubu iginde yer alan
Veli Can’in imzali resimlerinden onun, kalem-i siyahi
iislubunda, siyah miirekkep ve firca ile ¢izilmis, yer yer
pembe ve altin yaldizla renklendirilmis, ikili ve tek ayakta,
uzanmis vaziyette erkek portreleri, saz yapraklari, hatayi
demetleri, peri resimleri, hayvan ¢izimleri yapmada
ustalasmig oldugu anlagilir.

yaklasim Osmanl tasvirine bir belge niteligi kazandirir.
Bunlar; kiiltiir, ekonomi, mimarlhk ve kurumlar tarihiyle
ilgilenenler icin ayrintih gorsel malzemelerdir.

Degisen Temalar ve Usluplar: XVI. Yiizyihn ikinci
Yarisi

XVI. yuzyilin ikinci yarisindan sonra saray
nakkashanesinin calismalari gerek tislup gerekse konu
bakimindan diger islam tilkelerinin resim sanatindan
ozellikle Safevilerden tamamen ayrilmigtir. Doga
tasvirleri ge¢cmis ytlizyillarin tinlii nakkashanelerine
sahip Celayiri, Tiirkmen, Timurlu ve ayni donemin
Safevi minyatiirlerinde oldugu gibi siislemeci 6gelerle
verilmiyordu. Dogunun masal diinyasi, agir1 6zenle
cizilmis cicekli bahceler, kat kat ve duvarlari siislemeli
koskler, ince, uzun zarif giizeller Osmanhlarin tasvir
diinyasina girmiyordu. Osmanh ressamlari dogaya
gercekei bir tavirla yaklasiyordu. Bir olay1 harita tipi
manzaralar icine yerlestiriyor, yaziyla anlatamadig1
ayrintilar: resimle verme yolunu seciyordu. Osmanl
ressamlariin golgeleme yapmadan kullandiklar:
renkler resme bir duruluk getirir, sahneye yerlestirilen
ogelerin ilk bakista kavranmasina yardimec1 olur.
Resim diizeninin ana cizgileri paraleller, diyagonaller
ve y1lanvari dontislerdir. Bu diizende kenar ¢izgileri
eriyip yok olmamistir, her seyin sinir1 agikca bellidir.
Nakkashane yonetimi islam kitap ressamligina,
resimlenecek eserlerin konusunun sec¢imine de
yenilikler getirmistir. Padisahlarin ve pasalarin
katildiklar1 savaslar, elci kabulleri, padisahlarin av,
cirit, ok atmadaki hiinerleri padigahlara yarasan bir
tantanayla yliriiyen ordu alaylari, diigiin senlikleri,
padisah portreleri resimlenmek icin sec¢ilen konulardir.
Biitiin bu resimlerde ilk algilanan; torenlere 6zgii resmi,
agirbash ortamin, imparatorlugun dinamik ama dizginli
giicliniin, yiiksek olctlide bir diizenin varhigidir. Bu

Osmanl Resim Sanatini Yiicelten iki Ustat: Nakkag
Osman ve Sehnameci Seyyid Lokman
Saray nakkashanesinin minyatiirlii kitap tiretiminde
1558-1569 yillar1 arasinda durgunluk goriiliir. Sehnameci
Arifi 1561 yilinda éliince yerine Sirvanl sair Elkas
Mirza'nin kitabdar: Eflatun atanmis, ancak onun yazdig
resimli bir sehname bugiine gelmemistir. Kitap dostu
Riistem Pasanin da 1561'de oliimii, Sehzade Bayezid’in
idam edilmesi, istanbul'daki biiyiik sel, Malta'da yenilgi
ve 1566'da Sultan Siileyman’in oliimii yeni tasarimlari bir
noktada engellemis olmaliydi. Yeni Sultan II. Selim ve
Veziriazam Sokullu Mehmed Pasa savaslara katilmazlar
ama sanat alaninda yeni ve biiytik tasarimlarin
baslamasina yol acarlar. Mimar Sinan Edirne’de yeni
sultanin adini tagiyan caminin ingasina baslar (1568). Bu
sirada Urmiyeli Seyyid Lokman sehnamecilik gorevine
atanir (1569). Onun bu goreve atanmasinda Sokullu
Mehmed Pasa’nin hizmetinde 1553 yilindan beri calisan
nisanct Ahmed Feridun Bey’in de (6. 1583) rolii vardir.
Ahmed Feridun Bey kendisinin de gorgii tanigi oldugu
bir seferin tarihini; Sultan Siileyman’in Sokullu Mehmed
Pasa ile birlikte 1566 yilinda katildig1 Macaristan'da
Zigetvar Kalesi'nin fethini, sultanin burada 6limiindi,
yeni sultan II. Selim’in tahta ¢ikisini ve 1568 yil1 olaylarim
anlatan Gazandame’sini; Niizhetti'(l-esrari’)l-ahbar der
Sefer-i Sigetvar1 Veziriazam Sokullu Mehmed Pasa icin
yazmis ve eser yirmi minyatiirle bezenerek 13 Receb 976
(1 Ocak 1569) yilinda tamamlanmistir.>® Bu eserdeki
minyatiirlerde olaylar, o tarihe kadar sadece Tiirk
resminin onciisii Stilleymannamenin kimi tasvirlerinde
goruldigi gibi, yalin, toren resmiyeti icinde, vakur,
agirbasl, gorkemli, sozelin tam karsit1 gorsel gercekgilikte
betimlenirken, kisilerin kiiltiirel kimlik ayrili1 ve
fizyonomik ozellikleri de vurgulanmigtir. Boylece nakkas,
bir on y1l sonra gerceklesecek resmi Osmanli hanedan
portrecili§inin denemelerini de burada gosterme firsatin
bulmustur. Eserin nakkasi, Sokullu Mehmed Pasa ve yazar
Ahmed Feridun Bey’in ¢evresinden, Zigetvar seferinin
gorgii tanig olduguna siiphe olmayan birisi, muhtemelen
Nakkas Osman olmalidir.*

Seyyid Lokman ve Nakkas Osman 1569-1579 yillari
arasini yeni kitap tasarilarimin hazirhg ile gegirirler.

57 Zeren Tanindi, “Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde Veli Can imzali Resimler”,

JTS, 1991, c. 2, sy. 15, s. 287-313.

58 TSMK, H., nr. 1339.

59 Bagc1v.dgr., Osmanli Resim Sanatz, s. 111-115; Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 149-169.
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6- Ayasofya Camii (Sehndme-i Selim Hén, 1581) (TSMK, A., nr. 3595, vr. 156a)

Hazirlanacak resimli tarih kitaplar: i¢in oncelikle
sultanlarim portreleri gerekecegi icin bu calismaya 6ncelik
verilir ve bu hazirligin ilk irtinii 1579 yilinda ortaya ¢ikar.
Bu Semailname’dir. Metni Seyyid Lokman tarafindan
yazilan kitapta ilk on iki Osmanh padisahinin kisa
biyografisi, fizyonomik 6zellikleri anlatilir ve her sultan
icin yazilan satirlarin arasinda Nakkag Osman tarafindan
yapilmis bir resim yer alir; resimde sultan profilden, diz
¢okmiis veya bagdas kurmus oturur, bir elinde mendil,
digerinde kitap veya cigek tutar. Nakkas Osman’in seri
sultan portre tasarimi, cagdaslarina ve sonraki Tiirk
ressamlarina 6rnek olur, bu kitabin hazirlandigi yilda ve
sonralar: ¢cok sayida kopyalar1 yapilir.

Tirk minyatiirlerinin verimli ve muhtesem donemi
Sultan IIT. Murad'in (1574-1595) saltanat yillarina rastlar.
Kitap ressamliginin bu yonde gelismesinde, bu sultanin

kisiligi ve cevresi kuskusuz 6nemli rol oynamistir.
Muradi mahlasiyla dini ve tasavvufi siirler yazmis olan
Sultan Muradin 1588 yilinda tezhiplerle stislenmis ve
saray kuyumcusu Bosnalt Mehmed'in yapti§1 murassa
bir ciltle kaplanmig Divan’1 bugiin Topkap: Sarayrnin
hazinesindedir.®' Bu eserin hazirlanmasinda sarayin
Enderun agalarindan Zeyrek Aganin rolii oldugu, cildin
uzerindeki kitabeden anlagilmaktadir. Bu donemde,
saray nakkashanesinde o giine degin goriilmedik bir
etkinlik stirduriliiyordu. Sultan, 6zellikle de Dartissaade
Agas1 Mehmed Aga ve Babiissaade Agas1 Gazanfer

Aga resimli kitaplar1 hazirlayan nakkag ve yazarlarla
yakindan ilgileniyorlardi. Resimlenen eserlerin basinda
Farsca, nestalik hatla manzum halde yazilmig Osmanl
padisahlarinin sehndmeleri geliyordu. Yazilmasi ve
resimlenmesi sartlara baglanmig goriinen Osmanlh
padisahlarinin gehndamelerini 1579-1597 yillar: arasinda
Seyyid Lokman yazar, Nakkas Osman ile yardimcilari,
ciraklar: resimlerler ve biten bu sanh eserlere Tdarth-i
Sultan Stileyman,** Sehndme-i Seltm Han,% SehingGhname
veya Sehndame-i Sultan Murdad* adlar: verilir. Ayni ekibin
hazirladif1 bir diger eser grubu da metni Tiirkce olan ve
biiyiik boyda tasarlanmis Hiinername isimli kitaplardan
olusur.% Bu eserler, salt resimleriyle degil, ciltleri,
tezhipleri, hatlar: ve kitaplariyla da Osmanli ordusunun
hagmetinin, saray torenlerinin satafatinin, padisahlarin
hiinerlerinin, adaletlerinin gorsel dile aktarilarak
belgelendigi eserlerdir. Peygamberler tarihini de i¢ine
alan bir islam tarihinin resimli ti¢ kopyas1 hazirlanir.
Zubdetti’t-tevarth adini alan bu eserin biri 991 (1583)
yilinda III. Murad’a sunulmustur. 64.7x41.5 cm 0lctisiiyle,
aralarinda Nakkas Osman’in da bulundugu on {i¢ nakkasg
ve ¢iraklarinin is birligiyle, icinde tam sayfa 6l¢iisiinde
kirk tasvir olan hasmetli bir eser® ortaya ¢cikmistir.%

Nakkag Osman’in Resimlerinde istanbul
Istanbul’'un mimarlik tarihinin en iyi belgelenmis
ornekleri Matrake1 Nastih’tan sonra Nakkas Osman’in
tasarladigl minyatiirlerle giintimiize gelmistir. Tarihi
kaynak degeri bakimidan onun yapitlar: son derece

60 Filiz Cagman, “Istanbul Sarayrnin Yorumu: Ustad Osman ve Dizisi”, Padigahin

Portresi: Tesavir-i Ali Osman, ed. Selmin Kangal, istanbul 2000, s. 164-187.

61 TSM, H., nr. 2/2107.

62 DCBL, nr. T. 413.

63 TSMK, A., nr. 3595.

64 iU Ktp., nr. F. 1404, c. 1; TSMK, B., nr. 200, c. 2.

65 TSMK, H., nr. 1523, H., nr. 1524; Bagc1 v.dgr., Osmanli Resim Sanati, s. 116-129;
Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 177-183.

66 TIiEM, nr.1973.

67 Bagciv.dgr., Osmanl Resim Sanati, s. 131-140; Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 213-226.
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onemlidir. Tarihi olaylarin aktarildig satirlarda ayrintisi
aktarilamayan Ayasofya®® (Resim 6) ve Siileymaniye®®
camileri gibi zengin muhtevali istanbul abideleri, harita
tipi manzaralar i¢inde Istanbul’'un su kaynaklar,”
Topkap1 Sarayr'nin avlulari ve binalar1 (Resim 7),” Harem
ve Harem'de Sinan’in eseri olan kogk ve cevresi (Resim 8)™
satirlara sigmayan oOzellikleriyle gorsellestirilerek ebedi
kilinmigtir. Nakkag Osman’in fircasindan ¢ikmig harita
tipinde caligsilmis ve acik pembe tonunda boyanmis harita
benzeri iki istanbul manzaras ise goriilmeye degerdir.
Bunlardan biri Marmara yoniinden bakilarak c¢ift sayfada
betimlenirken (Resim 9),” digeri Galata yoniinden
bakilarak tek sayfada betimlenmis ve 1579 yilinda istanbul
semalarinda goriilen kuyruklu yildiz da gokytiziindeki
yerini almigtir.™

istanbul’da Bir Siinnet Diigiinii Senligi: Sirndme-i
Hiimayain

I11. Murad’in oglu Mehmed i¢in Istanbul’da
Atmeydanrnda 1582 y1l1 Mayis ayinda stinnet diigiinii
yapilmasi tasarlandi. Safevilerle yogun savasin siirdiigii
sirada, dostluk iligkilerini pekistirmek, imparatorlugun
giiclinii gostermek icin bu diigiin bir aracti. Diigiine
Dogulu ve Batili iilkelerin temsilcileri sultanin davetlisi
olarak katilmiglar, sultan ile sehzadeye hediye olarak
tezhipli, minyatiirli kitaplar, top kumaslar, halilar, Cin isi
kaseler, gimiis esyalar sunmuslardi. Elli iki giin ve gece
siiren senlikler 6zellikle Batililar1 cok etkilemigti. Onlar
daha sonra bu masal senligini anilarinda ayrintisiyla
yazacaklardi. Sultan ve oglu, senlikleri Atmeydanina
bakan fbrahim Paga Sarayrndan, diiline ¢cagrilan
yabancilar ve devletin ileri gelenleri, toren icin 6zel olarak
inga edilen ti¢ kath seyirlik yerlerinden izlemislerdir.
Senlik sirasinda Istanbul’un biitiin esnaf loncalar seyyar
atolyelerinde islerini nasil yaptiklarini gostererek gecerler.
Meydana balmumundan yapilmis, boylar: 30 m'yi asan,
izerine ciceklerin, hayvanlarin, yemislerin asildigi, bir tiir
giiclin ve bereketin sembolii olan nahillar tasinir. Geceleri
havai fisekler atilir. Binicilik, aticilik, giires gibi sporlar,

68 TSMK, A., nr. 3595, vr. 156a.

69 DCBL, nr. T. 413, vr. 119a.

70 DCBL, nr. T. 413, vr. 22b-23a.

71 TSMK, H., nr. 1523, vr. 15b, 18b-19a, 231b-232a.

72 iU Ktp., nr. F. 1404, vr. 118a.

73 TSMK, H., nr. 1523, vr. 158b-159a.

74 10U Ktp., nr. F. 1404, vr. 58a. Nakkas Osman’in istanbul goriiniimleri i¢in bkz. Metin
And, Osmanly Tasvir Sanatlar: 1: Minyatiir, istanbul 2002, s. 232-233, 239, 242, 246-

249, 330-332, 334, 338, 357.

7- Harem, késkler ve dis bahce (Sehinsdhnéme, 1581) (iU, Ktp., nr. F. 1404, vr. 118a)

8- istanbul haritasi (Hiinerndme, 1584) (TSMK, H., nr. 1523, vr. 158b-159a)

savas oyunlar1 yapilir. Kogekler, calgicilar, kuklacilar,
hokkabazlar gosteriler yapar, senligi izleyen halk i¢in
ziyafetler verilir. iste bu senligin safhalar1 Sdrndme-i
Hiimdayun adiyla yazdirilir ve resimlerinin tasarlanmasi isi
Nakkas Osman’a verilir.” Nakkas Osman, yardimcilariyla
calisarak, karsilikli sayfalarda olmak iizere 250 resimle
senligin safhalarini 1587 yilina dogru gorsellestirir
(Resim 10). Sarayh iki aganin; Zeyrek ve Mehmed
agalarin denetiminde hazirlanan eser, Atmeydanindaki
ibrahim Paga Sarayrnin mimarisini, istanbul esnafinin
becerilerini, istanbullularin eglence hayatini belgeleyen
ve Istanbul sarayinda tiretilmis nadide kitaplardan bir
digeridir.”

75 TSMK, H., nr. 1344.
76 Nurhan Atasoy, 1582 Surname-i Hiimayun - Diigiin Kitabu, istanbul 1997; Bagc

v.dgr., Osmanli Resim Sanatz, s. 140-151; Fetvaci, Sarayin Imgelert, s. 226-237.
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9- Atmeydani'nda ibrahim Paga Sarayi éniinde, Siileymaniye Camii'nin maketini
tagiyan tas ustalari (Sdrndme, 1587 civan) (TSMK, H., nr.1344, vr. 190b-191a)

Fetihndme-i Gence,”™ Tarth-i Feth-i Yemen®® boyle
eserlerdir.®

Savaslarin Yankilari: Gazanameler

Saray nakkashanesinde Seyyid Lokman (6. 1610) ve
Nakkas Osman’in is birligi ile yogun bir resim faaliyeti
siirerken, doguda Safevilerle Osmanlilar arasinda otuz
dort yil stirecek savag 1578 yilinda baslar. Kafkaslar'da
kumandanlarin yonetiminde siiren savaglar sirasinda
her iki taraftan ytizlerce kisi oliirken, karsilikh el¢i
heyetleri gider gelir ve bu arada bir kiilttir aligverisi

de devam eder. Safevi elgileri hediye olarak yiizlerce
nadide kitabi Istanbul sarayina tagirlar. Sefer katipleri
savagin glinliigiinii kayit altina alip sehnameci Lokman’a
malzeme aktardiklari gibi, hizmetinde bulunduklar:
kumandanlar yiicelten sozlerle insa edilmis, cogu
manzum gazdndmeler de yazarlar ve bunlar istanbul
sarayimin listat sanatkarlari tarafindan gorsellestirilir,
tezhiplenir ve ciltlenir. Nusretname,” Secaatname,”™

Peygamber’in Resimli Tarihi: Siyer-i Nebi

1595 yillarina dogru saray yonetimi nakkashaneden,
Miisliimanlarin ilk donemlerinin tarihinin, Hz.
Muhammed’in hayatinin resimlendirilmesi isteginde
bulunuyordu. Bu is i¢in en uygun eser, Erzurumlu
Darir (6. 1394) tarafindan derlenerek Kahire'de Tiirkce
yazilan ve 1388 yilinda yazar tarafindan Misir Sultani
Berkuk’a sunulan Siyer-i Neb? idi. Kalabalik bir
musavvir kadrosu, eseri hazirlamakla gorevlendirildi.
Boyle bir eserin tasvirlenmesi salt dini diisiinceden
dogmamisti. Hz. Muhammed eserde de vurgulandig gibi
peygamberliginin yani sira, bir devlet adami, kahraman
bir askerdi. Sultan ve gevresi olay1 bir vekayiname, islam
Peygamberinin bir sehingdhnamesi gibi diisiiniiyor
olmaliydi. Ne yazik ki Sultan Murad 6mriiniin son
yillarindaydi. 1595 yili Ocak ayinda 6ldiigiinde tasvirli
Siyer-i Nebi heniiz tamamlanamamigti. Osmanh

kitap sanatinin iist diizeye ulastig1 bir donemin son
yapitlarindan olan bu eseri yeni Sultan III. Mehmed
(1595-1603) tamamlatacaktir. 814 tasvirle alt1 cilt olarak
hazirlanan Siyer-i Nebi'nin bugiine bes cildi gelmistir.5?
Dini kisiligi; bas1 cevresindeki halesi ve yiiziinii 6rten
pecesiyle belirlenen Hz. Muhammed’in komutanhgini
yaptif1 savaslar, ordu yliriiytisleri, toplanti sahneleri
resimli Osmanl tarihlerini hatirlatir. Bunun nedeni,
ressamlarin 6zde tarihi konulari ¢izmeye aligkin
olmalarina baglanabilecegi gibi eserin tiimiiniin bir
peygamber tarihi olarak diisiiniilmiis olmasina da
baglanabilir. Bes veya alt1 nakkagin eserin resimlerini
yaptigl, fakat resimleme programindan sorumlu
kisilerden birinin Nakkas Osman, digerinin onunla bu
sorumlulugu paylasan Nakkas Hasan oldugu, tislup
ozelliklerinden bellidir.%

Nakkas Hasan ve $ehnameci Ta‘likizade: XVI. Yiizyil
Sonu - XVII. Yiizyil Basi

Nakkas Osman ve sehnameci Seyyid Lokmanin

i birligiyle zenginlesen Tiirk minyatiir sanati, bu
donemde de Nakkas Hasan ve sehnameci Ta‘'likizade’nin

77 TSMK, H., nr. 1365.

78 iU Ktp., nr. T. 6043.

79 TSMK, R., nr. 1296.

80 iU Ktp., nr. T. 6045.

81 Bagciv.dgr., Osmanli Resim Sanati, s. 164-176.

82 TSMK, H., nr. 1221, 1222, 1223; NYPL, nr. 157; DCBL, nr. T. 419.

83 Zeren Tanindi, Siyer-i Nebi: Islam Tasvir Sanatinda Hz. Muhammed’in Hayatr,

istanbul 1984.
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is birligiyle stirer. Ta‘likizade, 1596-1597 yilinda

Seyyid Lokman’in gorevden uzaklastirilmasi tizerine
sehnamecilik gérevine atanir. Semdilndme-i Al-i
Osman,* Sehndame-i Hiimdyan® ve Egri Fetihndmesi,
1590-1600 yillar1 arasinda Ta‘likizade tarafindan yazilir
ve Nakkas Hasan tarafindan resimlenir. Ta‘likizade,

Egri Fetihnamesinin son sayfasinda Nakkas Hasan'dan
ovgiliyle soz eder ve bu satirlarin sonuna da Hasan’1, eseri
hazirlayanlarin (kendisi, Talikizade ve hattat) calisma
ortamini gosteren bir meclis ekler.*” Yeni Saray’in
Enderun’unda yetisen Nakkas Hasanin, sadece tarihi
eserleri degil, saray cevresinin begenisi dogrultusunda
Tiirkce yazilmigs veya Tiirkceye cevirisi yapilmis hos
maceralarla dolu edebiyat tirtinlerini de resimledigini
biliyoruz.®® O, gorgii tanig1 oldugu olaylari da fotograf
ceker gibi belgelemis, ayrica Enderunlu olusu dolayisiyla
sarayli agalardan Babiissaade Agas1 Gazanfer Aga’ya (0.
1602) ve padisah hocas1 Sadeddin’e (6. 1599) yakin olmus,
onlarin portrelerini hatta el¢i olarak istanbul’da bulunan
Safevi el¢isi Ziilfikar Han'in da portresini resimlerine
yansitmagtir.

Padisah I. Ahmed’e Sunulan Tasvirli Kitaplar

On dort yaginda tahta gecen I. Ahmed (1603-1617)
doneminin sanat ortaminin hareketlenmesinde iki
devlet adaminin rolii oldugu sanilir. Bunlardan biri
Dariissaade Agas1 Mustafa Aga’dir.®” Sultan I. Ahmed’in
camisi onun nezaretinde yapilmigtir. Tkincisi ise I.
Ahmet Camii bina emini ve sonra kubbe veziri olan
Kalender Paga’dir. Vassale yapmada, halkar ve kagit
oyma isinde iistat olan Kalender, murakkalar® ve bir
Falname® tasarlamigtir.? Nakkag Hasan'in da bu sirada
etkin oldugu goriiliir. O, genc sultanin biiyiik boyda
cekilmis tugrasinmi tezhiplemistir. Onun yaptig bir
minyatiir heybetli bir bicimde Kalender’in tasarladig:
Falndmede yer alan Adem ile Havva tasviridir. Ayni
eserde XVII. yiizyihn ilk yarisinda istanbul saray
cevresinde iinii ¢cok artacak ressam Naksi Bey’in Cinli

10- Gazanfer Aga Medresesi. Nakkasi Naks? (Divén-t Nadiri, 1605 civari) (TSMK,
H., nr. 889, vr. 22a)

bir rahibi betimleyen bir isi bulunur.®* Gencecik Padisah
Ahmed’in, 1604 yilinda Edirne’de torenle karsilanigini
betimleyen at iizerindeki bir portresini de yine Naksi
Bey yapmugtir.®*

84 TSMK, A., nr. 3592.
85 TIEM, nr. 1965.
86 TSMK, H., nr. 1609.
87 TSMK, H., nr. 1609, vr. 74a.
88 iU Ktp., nr. T. 1975, 9303; Bagc1 v.dgr., Osmanl Resim Sanats, s. 176-183.
89 Degirmenci, Iktidar Oyunlari, s. 59-83.
90 TSMK, B., nr. 408; TSMK, H., nr. 2171.
91 TSMK, H., nr. 1703.
92 Farhad Massumeh ve Serpi Bagci, Falnama: The Book of Omens, Washington 2009,

S. 68-74.

Ressam Naksi Bey'in Fircasindan istanbul Abideleri
NaksTnin ressamligi hakkindaki bilgiyi, bilginlerin,
sairlerin ve mutasavviflarin biyografisi olan ve Sultan
I1. Osman’a (1618-1622) sunulmak tizere 1620 yili
civarinda hazirlandig anlasilan Terctime-i Sakaik-i
Nu‘maniyye’nin son satirlarinda buluyoruz.” Kitapta
ad1 gecen Kisilerin portreleri vardir. Eserin hatimesini
yazan Ahmed Celebi, portreleri yapanin Naks1 oldugunu

93 Bagc1 v.dgr., Osmanli Resim Sanaty, s. 192-195, 228-232.
94 TSMK, H., nr. 889, vr. 10a. Bkz. Bagc1 v.dgr., Osmanl: Resim Sanatt, resim 175.
95 TSMK, H., nr. 1263. Bkz. Bagc1 v.dgr., Osmanls Resim Sanatz, s. 210-211;

Degirmenci, Iktidar Oyunlart, s. 281-309.
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belirterek onun resim tislubu hakkinda da bilgiler
sunar. Ressam Naksi de bu sozlerin gectigi yere icinde
kendisinin, vezirin ve miitercimin portrelerinin yer
aldigy bir tasvir yapar.

Nadiri Mehmed Efendi (6. 1627), miiderrislik,
kadilik ve kazaskerlik yapmis seckin bir biirokrat, sair ve
bilgindir. Onun Divdn1, Osmanl saray ¢evresinin diger
sairlerinin eserlerinden farkl olarak cok 6zenle, 1605
civarinda resimlenmis, tezhiplenmis ve ciltlenmistir.?
Naksi tarafindan yapilmis dokuz minyatiirii, Nadir’nin
eserinde ovgliyle andig1, cagdasi olan, Osmanli Devletinin
ileri gelenleriyle ilgili minyatiirleri icerdigi gibi, eserini
adadig iki aganin; Babiissadde Agasi Gazanfer Aganin
ve Mirahur Ali Aga’nin (6. 1603?) portrelerini de icerir.”
Istanbul'da Bozdogan su kemerlerinin dibindeki medreseyi
1596 yilinda Gazanfer Aga yaptirmistir. Bu medresenin
ilk miiderrisi de sarimiz Nadiri'dir. Divan'da Gazanfer’den
ve medresesinden bahsedilen satirlarin arasina Naksi, su
kemerlerini, medreseyi, medresede ders veren Nadiriyi,
ogrencilerini ve medreseye gelmekte olan Gazanfer Aga'yr
betimlemistir (Resim 11).%® Naksi bu kitapta Topkap1 Saray1
Bab-1 hiimayun, Ayasofya Camii ve Aya irini Kilisesi'ni,”
saray kosklerinden birini'® ve Seyhiilislam Mustafa
Efendi'nin (6. 1606) muhtesem konagimi'" da resmederek
nadide belgeler birakmistir. Ressam Naksinin resimledigi
eserler arasinda Sultan II. Osman’in bizzat katildig:

Hotin seferi tarihi Sehndme-i Nadirtnin'? ve tinlii sair
FirdevsTnin (6. 1020) Sehndme’sinin Tiirkge cevirileri de
vardir.'%®

XVII. yiizy1l ortalarinda Osmanl Sultani IV.
Murad'in (1623-1640) Bagdat seferine katilmasi, bu
seferi ve onun doneminin diger tarihi olaylarini anlatan
manzum Sehingdhname-i Murddinin yazilmasina yol
acar. Ancak bu eserin resimli niishas1 bilinmemektedir.
IV. Murad1 tahtta veya ilgi ¢ekici migferini ve elbisesini

giymis halde at lizerinde gosteren portreleri giintimiize
gelmigtir.'**

Kitap sanatimi destekleyen Osmanh sultanlarmin
XVII. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Edirne sarayinda
yasamaya baslamalari, bir grup sanat¢inin Edirne
sarayinda ¢alismalarini siirdiirmelerini saglamistir.
Ancak, Edirne saray nakkashanesinin bu donem
calismalarina iliskin malzemelerin XIX. ytizyilda sarayin
yikilip yok olmas: yiiziinden bugiine ulasamadig:
diistintilmektedir. XVII. ylizyilin o6zellikle ikinci yarisi
Avrupa ile diplomatik ve ticari iligkilerin hizlandig:
bir donemdir. Bu iligkiler, Osmanh saray ¢evresini
ve Turk toplumunun kiiltiir yasamini da etkilemeye
baglamigtir. El¢ilik heyetleriyle istanbul’a gelen Batili
ressamlarin saray cevresinin ileri gelenleri ve Osmanh
toplumunun ¢esitli kesimlerini gosteren resimler
yapmalari, Avrupalilarin Turkleri yakindan tanimalarina
yol acmistir. Diger taraftan, saray harcamalarina biiytik
yiik getiren resimli kitap hazirlama desteginin XVII.
yiizyil sonlarina dogru sarayda iyice azalmasi, minyatiir
ressamlarinin Batili gezginlere ve diplomatik cevrelere
satilmak uizere saray ve cevresinin ileri gelenlerinin
portrelerini, Osmanli toplumunun c¢esitli kesimlerini
cesitli pozlarda ve ugraslarda betimleyen resimleri iceren
albtimler hazirlamalarima yol agmistir. XVII. ytlizyilin
sonlarina dogru Hiiseyin isimli bir musavvirin Osmanh
padisahlarinin IV. Mehmed’e (1647-1687) kadar madalyon
portrelerini;'*® adini bilmedigimiz bazi ressamlarin da
doga gorlintimlerinde derinlik etkisi fazla, golgeli boyama
teknigine asina resimlerle stisli kitaplar hazirladiklar:
bilinmektedir.'*

96 TSMK, H., nr. 889. Bkz. Zeren Tanindi, “Transformation Words to Image: Portrait
of Ottoman Courtiers in the Diwans of Baki and Nadiri”, Anthropology and Aesthetics,

2003, c. 43, s. 131-145; Degirmenci, Iktidar Oyunlart, s. 153-164.

97 Gazanfer Aga’nin sanat hamiligi i¢in bkz. Tanindi, “Topkap: Sarayrnin Agalar: ve

Kitaplar”, s. 47-50; Fetvaci, Saray’in imgeleri, s. 297-328. Gazanfer Aga ve Ali Aga i¢in
bkz. Degirmenci, Iktidar Oyunlari, s. 149-154, 164-168.

98 TSMK, H., nr. 889, vr. 22a.

99 TSMK, H., nr. 889, vr. 4a.

100 TSMK, H., nr. 889, vr. 8b.

101 TSMK, H., nr. 889, vr. 18b.

102 TSMK, H., nr. 1124.

103 Bagci v.dgr., Osmanl Resim Sanati, s. 213-220; Degirmenci, Iktidar Oyunlars,

s. 87-134.

Batili Etkilerin Giiclenmesi ve Minyatiir Sanatinda
Yenilenis: XVIII. Yiizyil

Batrnin Osmanh toplumunu fazlasiyla etkilemeye
basladig1, Osmanhlarin Avrupalilarla ¢ok daha yakindan
tanistigr XVIII. ylizyil baslarinda tasvir sanati da
hareketlenir. Veziriazam Damad brahim Pasa (6. 1730)
ve Dariissaade Agas1 Besir Aganin (6. 1746) kiiltiirel
faaliyetleri bu hareketliligin sebebi olmalidir. Her

ikisi de ayni y1l (1717) yukarida belirtilen gorevlerine
getirilirler. Sonraki literatiirde “Lale Devri” olarak

104 TSMK, H., nr. 2134/1. Banu Mahir, “Portrenin Yeni Baglam1”, Padisahin Portresi:
Tesavir-i Ali Osman, ed. Selmin Kangal, istanbul 2000, s. 330; Bagci v.dgr., Osmanl
Resim Sanatz, s. 222-223,

105 Basgbakanlik Vakiflar Genel Miidiirligi Kiiltiir ve Tescil Dairesi Bagkanligl Arsivi,
K. nr. 4.181; VONB, A.F., nr. 50, 17.

106 Mahir, “Portrenin Yeni Baglam1”, s. 239-241.
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12- Okmeydani. Nakkasi Levnt (Sdrndme-i Vehbf, 1727) (TSMK, A, nr. 3593, vr. 10b-11a)

bilinen 1717-1730 yillar1 aras: istanbul’un sahillerinin
goruntimint degistiren koskler, sahil saraylar: ve
bahceler yapilmis, kiitiiphaneler tesis edilmis, siir ve
musiki son derece ragbet bulmustur. Sehzadeliginde
hattat Hafiz Osman'dan hat dersleri alan Padisah III.
Ahmed (1703-1730), celi, muhakkak, siiliis kitalar yazmas,
tugralar hazirlamigtir. 1717-1730 yillarinin hareketliligi
sair ve ressam Levni Abdiilcelil Celebinin (6. 1732?)
yaptig1 resimlerle gorsellesmistir. Bunlardan ilki 1710-
1720 yillar: arasina tarihlenen Sultan III. Ahmed’e

kadar olan Osmanh padisahlarinin portrelerini iceren
Silsilename'dir."” Ressam, sultanlari, Nakkas Osman’dan
beri gelenek oldugu bicimde bagdas kurmus otururken,
siislii giysiler icinde, fakat abartili bicimde tombul tipler

=]

olarak betimlemistir."”® Ancak donemin sultani III.
Ahmed, tahtta otururken, yaninda sehzadesi oldugu halde
tasvirlenmistir. Levni (6. 1732) sik giyimli zarif kadin
ve erkekleri tek tek, grup halinde, kadin miizisyenlerin
portrelerini de 1720 y1l1 civarinda yapmistir.'®®

1720 yilinda Sultan III. Ahmed’in dort oglu icin
sinnet diiguni diizenlenir. Diigiin dolayisiyla yapilan
senlikler, Istanbul Okmeydan ve Hali¢’te on beg giin
ve gece slirmiis ve senligin oykiisiinii 1720-1727 yillar:
arasinda sair Vehbi (6. 1736) yazmistir. Surname-i Vehbi
adi verilen eserin minyatiirlii iki kopyas1 hazirlanir.

107 TSMK, A., nr. 3109.

108 Giil irepoglu, “Yenilik ve Degisim”, Padisahin Portresi: Tesavir-i Ali Osman, ed.
Selmin Kangal, istanbul 2000, s. 378-387.
109 TSMK, H., nr. 2164. Bkz. Giil irepoglu, Levni: Nakus, Siir ve Renk, istanbul 1999,

s.168-203.
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13- Hali¢'te Aynalikavak Kasri éniinde gésteri. Nakkasgi Levni
(Vehbti, 1727) (TSMK, A. nr. 3593, vr. 92b-93a)

Kopyalardan birini Hiiseyin Sakir talik hattiyla 1132
(1720) yilinda istinsah etmeye baslamis ve bes y1l sonra
1725’te bitirebilmistir. Bu eseri Levni, 137 resimle 1727
yilinda tasvirleyerek padisaha sunmusgtur. Tkinci kopya
nesih hattiyla Suyolcuzade Mehmed Necib tarafindan
1724 y1hi civarinda istinsah edilmis, bu eserin metnini

de Nakkag fbrahim, 140 resimle gorsellestirmis ve eser
1729 yilinda muhtemelen Veziriazam ibrahim Paga’ya
sunulmustur.”™ Ressamlar doga ayrintilarina ve figiirlere
boyut kazandirarak, boyamada tonlamalara yer vererek,
kiilttirel kimlik farkhiliklarimi yiizlere yansitarak Batili
resim anlayisini geleneksel kitap resmine uygulamistir.

Nakkag Levni ve Nakkas ibrahim’in Tasvirlerinde
istanbul

Levni ve ibrahim, Sérndmede halkin ve davetlilerin
oniinden mesleklerini icra ederek gecen esnaf alaylarini,
hokkabazlari, cengilerin, cambazlarin gosterilerini,

gece 151kla yapilan eglenceleri, diiglin dolayisiyla verilen
ziyafetleri, diigiine gelen hediyeleri, Hali¢’te ip lizerinde
yliriiyen arabay1, hokkabazlari, agzindan alev fiskiran yedi
bash ejderhayi, nahillari, sekerden bahcgeleri betimleyerek
istanbul halkinin eglence diinyasim gozler 6niine getiren
essiz belgeleri giiniimiize ulagtirmiglardir. Kitapta
torenlerin yapildigi iki yer; istanbul'un Okmeydani ve
burada bulunan Aticilar Tekkesi (Resim 12) ile Hali¢’teki
Aynalikavak (Resim 13) Kasr1 da belgelenmektedir.

Saray nakkaglarinin ¢alisma mekanlarindan biri olan
Arslanhane binasi da bu eserin resimlerinden birinde
karsimiza ¢ikar. Arz Odast, ITI. Ahmet Kiitiiphanesi, iftaiye
Koskti ve oniindeki havuz, Topkap: Sarayrnin belgelenen
yerleridir."? Strndme resimlerinde goriilen bir 6zellik

de bu doneme kadar yapilan Tiirk minyatiirlerinden
hicbirinde sultanin ve ailesinin ¢evresinde boylesine
kalabalik karaagalar betimlenmemis olmasidir. Bu

da torenin tasarlanmasinda karaagalarin, ozellikle de
Dariissaade Agas1 Besir Aganin 6nemli rolii oldugunu akla
getirir.'

Lale Devrinin zevk ve sefa dlemine donemin sairi
Nedim'in de begendigi bir yazarin eserinin, Nev‘izade
Atayi'nin (6. 1636) Hamse’sinin tercliman oldugu,
dolayistyla Osmanli seckinleri arasinda bu eserin resimli
niishasina olan talebin arttig goriiliir. Atayinin metninde
yer verdigi Istanbul’'un Bogazi ve hisarlari, bahgeleri,
konut mimarisi, sifali cesmeleri, acik sacik hikayeler,
senli benli, kimisi ahlaka aykir1 davranislar, bu eserlerde
gorsele dontismiistiir. 1141 (1728) tarihli kopyanin
resimleri de yukarida ad1 gecen Nakkag ibrahim’e
atfedilir.”* Ressam, XVIIL. ytizyil ilk yaris1 Osmanl
toplumunun her kesimini, giinliik yasam ortaminin
resmiyetten uzak halini, erotik konular1 samimi bir
bicimde, gercekgilikle yansitir. Ressam, doga ayrintilarina
ve figiirlere boyut kazandirmig, boyamada tonlamalara
yer vermis, kiiltiirel kimlik farklihiklarim ytiizlere
yansitmistir.'

I. Mahmud donemi (1730-1754) saray cevresinin
taninmis nakkas1 ayni zamanda ¢igek ressami

110 TSMK, A., nr. 3593. Bkz. irepoglu, Levni, s. 111-167; Esin Atil, Levni and the
Surname: The Story of an Eighteenth Century Ottoman Festival, istanbul 1999; Bagel
v.dgr., Osmanli Resim Sanati, s. 264-268.

111 TSMK, Ahmed, nr. 3594. Bagc1 vd., Osmanli Resim Sanat, s. 268-269.

112 irepoglu, Levni, s. 167.
113 Tanindi, “Topkap1 Sarayrnin Agalar1 ve Kitaplar”, s. 53-55.
114 TSMK, R., nr. 816.

115 Bagc1 v.dgr., Osmanli Resim Sanat, s. 268-271.
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Abdullah Buhari, meslektas: Levni gibi XVIII. yiizyilin
kumaslarindan, donemin giysi modasina gore giyinmis
kadin portreleri de yapmigtir.'® Abdullah Buhari, doga
ayrintilarina yumusak firca vuruslariyla saglanan renk
tonlamalarini, mimari 6gelerdeki boyutlu gortintimleri
kitap kaplarindaki manzara kompozisyonlarina,

yaptig cicek resimlerine uygular. Bunlar; konaklarin
duvarlarinda yer alarak bir moda haline gelecek manzara
resimlerinin el yazmalardaki denemeleridir."” Figtirlere
fon olusturan manzaralarm betimlendigi zengin 6rnekler
ise XVIII. yiizyilin sonlarinda hazirlanan Hibanndame

ve Zenanndame isimli eserin sulu boya teknigine yakin
resimlerinde goriiliir."® Batili farkli tilkelerin, istanbullu
kadinlarin ve erkeklerin boy portrelerinin de gosterildigi
resimlerden birinde istanbul KAgithane'de kadinlarin kir
eglencesi betimlenmistir. Tasvirin fonundaki manzarada
Istanbul’un bugiin yok olmus abidelerinden Sadabad
kasirlar1 belgelenmistir (Resim 14)."?
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Minyatiir Sanatinin Sonu: Degisen Zevkler XIX.
Yiizyil

Ozenle yapilmis tezhiplerle siislii, ayni ustalikta cilt
kapaklariyla kapli, usta katiplerin hattiyla yazilmig
Kur’an-1 Kerim niishalarinin, dua kitaplarinin, manzum
satirlar arasina yerlestirilmis salt manzara resimleriyle
suislii siir kitaplarinin giiniimiize ulasmasi,'?® XIX.
yuzyilda ve XX. yiizyilin basinda el yazma eser hazirlama
faaliyetinin hala saray yonetiminin koruyuculugunda
siirdiiriildiigiinii gosteriyor.'* Bu donemde sinirh
saylda da olsa resimlenmis tarih kitaplar: vardir ancak
tarih kitaplarinda onceleri yaygin oldugu sekilde, her
sultanin donemindeki olaylarm ayrintil ve gosterisli
tasvirlerine yer verilmeyerek, betimlenen Osmanl
padisahlarimin salt portreleri yer alir.'”* Ancak teskilath
bir nakkashaneden soz etmek artik mimkiin degildir.
Sulu boya tekniginde salt manzara resimlerini iceren iki
seyahatname' padisah portreleri albiimleriyle birlikte
Istanbul'da kigisel meraklar dogrultusunda tiretilen
minyatiirlii kitaplarin varligini gosteren ornekler olarak
dikkati ceker.
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