ISTANBUL VE
SINEMA

inema, her tilkede kiiltiirel, siyasal, ekonomik
S ve ulasim ozellikleriyle 6n plana ¢ikan biiytik
kentlerinden birini kendine merkez olarak seger. Ornegin,
Amerika Birlesik Devletleri ana akim sinemasinin
merkezi, Kaliforniya eyaletinin Los Angeles kentinin
Hollywood bélgesidir. Bunun gibi ingiliz sinemasinin
merkezi Londra, Fransiz sinemasinin merkezi Paris, Italya
sinemasinin merkezi Roma ve Hint sinemasinin merkezi
Mumbai kentleridir. Tiirkiye sinemasi da kendine merkez
olarak, ytiizyillardir bulundugu bolgenin en 6nemli siyasi,
ekonomik ve kiiltlirel merkezi olmasi, Avrupa ve diinyayla
iletisim ve ulasim imkanlarinin genisligi gibi nedenlerden
dolay1 istanbul kentini ve ozellikle de bu sehrin 6nemli
kiiltiir merkezi olan Beyoglu semtini se¢mistir.! Oyle ki
Tiirk sinemasinin bir donemi, 1950’lerden 1980’lerin
sonlarina kadar Beyoglu semtinin, sinemacilarin yogun
olarak yerlesik bulundugu “Yesilcam” sokaginin ismiyle
anilmigtir. Istanbul, tarihi ve turistik ozellikleri yaninda,
farkl dinsel ve etnik unsurlarin yiizyillardan beri
beraber yasadig ¢ok kiiltiirli yapisi, ozellikle son 50-
60 y1ldir aldig1 i¢ gocler sonucunda yasadig: kentlesme
problemleriyle, ayni1 zamanda tarihsel ve sosyolojik olarak
da sinema sanat i¢cin verimli bir kaynak olmustur.

YALGIN LULECI*

istanbul Sinema Tarihi

1895 yilinda Auguste (d. 1862-6. 1954) ve Louis Lumieére
(d. 1864-0. 1948) Kardeslerin Pariste ilk sinema
gosterimini yapmalarindan sonra, beyaz perdeye
yanstyan hareketli goriintiilerin ¢ekiciligi, bireyler ve
devletler nezdinde sinemaya olan ilgiyi artirdi. Cekilen
birkac¢ dakikalik siyah-beyaz sessiz filmler icerisinde
Avrupali seyircilerin en fazla ilgisini ceken goriintiiler,
farkli toplum ve cografyalara ait olanlardu. ilgi ceken
bu filmlerin arasinda, o donemin en biiyiik Dogu
devletlerinden biri olan Osmanli Devletinin toplumu ve
cografyasina ait olanlar da vardi. Bu sebeple sinemanin
mucitleri olan Lumiére Kardesler, film operatorlerini

Osmanli topraklaria da gonderdiler. Gelen bu operatorler
icerisinde Osmanh topraklarinda ilk film ¢eken italyan
kokenli Fransiz vatandasi Alexandre Promio (d. 1868-
0.1926) oldu. Promio, 1896’da istanbul ve izmir'de Tiirk
askerlerinin gortintiilerini kameraya kaydetti. Ayrica
istanbul’'un Bogazici ve Halic¢ bolgelerini gortintiiledi.
Promio'nun hemen ardindan yine Lumiéreler i¢in calisan
Felix Mesguich (d. 1871-6. 1949), Francis Doublier

(d. 1878-6. 1948), Charles Moisson (d. 1863-6. 1943) ve
Maurice Perrigot cekim yapmak i¢in 1896-1899 yillar:
arasinda Osmanli Devletine geldi.? Bu donemde Batili
tilkelerden ithal edilen sinema cihazlar ilk olarak istanbul
ve Izmir gibi biiyiik sehirlerde goriilmeye baslandi. Bu
sinema cihazlarim tilkeye getiren ve isletmesini yapanlar
da yabancilar ve tilkede yasayan Osmanh vatandas:
gayrimiislimler olmustur. Ornegin, Osmanli Devletine
sinemay1 getiren ilk kisinin kendisi oldugunu iddia eden
Fransiz Mosyo Constinsouza, bu sinemacilardan sadece
biridir.?

Osmanh Devleti, Lumiere Kardeslerin ilk
gosterimlerinden bir y1l sonra, bir Fransiz vatandasi
olan Mosy6 Jamin'in Fransiz el¢iligi araciligiyla
Babiali'ye gonderdigi 17 Haziran 1896 tarihli yazisiyla,
“sinematograf” ad1 verilen icattan haberdar olmustur.*
Eyliil 1896 tarihinde ise, Osmanh Devletinin resmi
kurumlari, “sinematograf” hakkinda olumlu bir rapor
vermislerdir. Bahsedilen raporda, sinematografin
“ilmin yayillmasinda insanlik i¢cin 6nemli bir ara¢”
olarak nitelendirilmesi, Osmanli Devleti'nde sinema
faaliyetlerinin baslamasinda ve sinemanin Osmanh
sarayinda kabul gormesinde etkili olmus® ve Osmanlh
Devletinde ilk sinema gosterimi, II. Abdiilhamid’in
(1876-1909) huzurunda Yildiz Sarayr'nda yapilmistir.

*  Marmara Universitesi

1 Giovanni Scognamillo, Cadde-i Kebir'de Sinema, istanbul 2008, s. 1.

2 Ali Ozuyar, Devlet-i Aliyye'de Sinema, istanbul 2007, s. 33.

3 Siileyman Beyoglu, “Osmanli Sinema Tarihine Dair Baz1 Bilgiler”, Simurg, 2000,
sy. 2-3, s. 458-459.

4 Ozuyar, Devlet-i Aliyye’de Sinema, s. 11.

5 Ali Ozuyar, “Osmanlida Sinemaya Dair Sansiir Notlar1”, Sinematiirk, 2007, sy. 7,

s. 22.
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Bertrand adl1 bir Fransiz hokkabaz, Yildiz Sarayrnin
biiytik salonuna bir perde kurarak, padisah ve saray
mensuplarina film gosterimi yapmistir.® Saraydaki bu
ilk gosterimden hemen sonra 1897 yilinda Beyoglu'nda
bulunan Hammalbas1 Sokak’taki Avrupa Pasajinin 7
numarali is yeri olan Sponeck Birahanesi'nde halka
acik ilk sinema gosterimi gerceklestirilmistir.” Osmanh
Devletinde halka yonelik bu ilk sinema gosterimi D.
Hanri tarafindan yapilmigtir.® O donemde Istanbul’'da
elektrik olmadig icin projeksiyon makinesi, petrol
lambalariyla calistirilmisti. Lambalardan ¢ikan agir gaz
kokularmin merakh izleyicileri rahatsiz etmesine ragmen
seyirciler, “sihirli icat” olarak gordiikleri sinemanin bu ilk
gosterimini, biiytik bir ilgiyle takip etmislerdir.”

Istanbul'da 1899 yilinda filmlerin gosterimi i¢in
heniiz 6zel mekanlar yoktu. Bu gosteriler, genellikle
tiyatro, sirk, kiraathane ve birahane gibi yerlerde
yapiliyordu. D. Hanri disinda Cambon ve Mosyo
Constinsouza adli Kisilerin isimleri 6ne ¢ikiyordu.
Romanya uyruklu bir Polonya Yahudisi olan ve
Istanbul'da yasayan Sigmund Weinberg (d. 1868-6. 1954)
de sinema ile ilgilenenlerden biriydi. Bu isimlerden D.
Hanri, Sponeck’teki ilk gosterisinden sonra da Fevziye
Kiraathanesi'nde de film gosterimleri gerceklestirmistir.
Cambon, Varyete Tiyatrosu'nda, Mosyo Constinsouza
da, Halep Carsisyndaki tiyatroda film gosterileri
yapmiglardi.’® Gosterimi yapilan filmler, kisa metrajli
belge ve giildiirii filmleriydi."

Sigmund Weinberg, digerlerinden farklh olarak
Yiiksekkaldirim (Galata) 28 numarada, fotograf

makineleri ve malzemeleri satan bir ticarethaneye sahipti.

Weinberg’in 1889 yilinda a¢tig1 bu ticarethane, onun
onemli ¢evrelerle iliski kurmasini saglamigti. Weinberg,
ayrica Lumiere Kardesler basta olmak tizere, Avrupa’daki
fotograf makinesi ve malzemesi iireten sirketlerin
Osmanlrdaki temsilciligini tistlenmisti. Sinematograf
alaninda ise, 1900 yilinda sinematografin tiim haklarin
Lumiérelerden satin alacak olan Pathé Freéres Sirketinin
de istanbul'daki temsilcisiydi. Weinberg, istanbul'da
sinema gosterileri yapan Kisilerle, arasindaki rekabeti
kendi lehine cevirmek i¢in farkh bir yola bagvurarak

Osmanh sarayi ile iletisim kurmaya calismigtir.”
Weinberg, Ekim 1899°da II. Abdiilhamid’e yazdig: bir
dilek¢eyle, Osmanli ordusunun yabancilar tarafindan
filme alinmasinin sakincalari olacagini ifade edip
kendisinin bunu ticretsiz olarak ve padisahin ordusuna
yarasir bir bicimde yapacagini belirtmistir. Onun
tasarisina gore, Osmanl ordusunun manevralar: ya da
resmigecit torenleri, kendisi tarafindan ticretsiz olarak
filme alinacak; ancak bu filmler halka iicret karsihiginda
gosterilecekti.”

Lumiere Kardesler’in ilk gosterimlerinden bir y1l
sonra da halka acik olarak gosterime sunulan sinema,
“pbaz1 nedenlerden dolay1 kimi cevrelerce glinah sayilsa
da” bu konudaki tutum kisa stirede degisip olumlu bir
hal almistir. Sinemanin yeniligi ve cazibesi, kisa siirede
bu olumsuz yaklagimin iistesinden gelmis ve Osmanlrda
yaygimlasma olanagi bulmustur.” Burada ilgin¢ olan
bir nokta, tiyatroya halen soguk bakan Miisliiman
Osmanli toplumunun, bu yeni icada onemli bir tepki
gostermemesidir.’® Oyle ki D. Hanri’nin 1897 yihnin
ramazan ayinda, $ehzadebasi Fevziye Kiraathanesi'nde
yaptig1 gece gosterileri, Istanbul halk tarafindan ilgiyle
seyredilmigtir. istanbullularin, sinema konusunda
gosterdigi bu 1limli tutum hakkinda bugiine kadar ileri
surtilen gortisler arasimnda en aciklayici olani, geleneksel
Karagoz oyunu ile sinema arasinda kurulan teknik
benzerliktir.”” Osmanh Devletinde o yillarda ¢ok yaygin
olarak seyredilen karagoz oyunu, insanlari sinema fikrine
hazirlamis, karanlik odada sinema ile karsilasan halk, bu
yeni icada kars1 fazla yabancilik duymamigtir.’ istanbul'da
ilk yillarinda; birahane, kiraathane ve konaklarda
diizenlenen gosterilerle halka tanitilan sinema, zamanla
halkin giindelik yasaminda yer edinmeye baslamistir. Bir
siire sonra da sinema, ramazan gecelerinde geleneksel
Tiirk gosteri sanatlari olan karagoz ve meddaha eslik eder
duruma gelmigtir."”

Osmanli Devleti, 29 Mart 1903 tarihinde sinema
faaliyetlerini diizene koymak i¢in ilk nizamnameyi
hazirlamistir. Bu nizamnameye gore, Osmanli Devletinde

6 Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid, istanbul 2008, s. 72.

7 Agah Ozgiic, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda Ilk’ler, istanbul 1990, s. 8.

8 Burcak Evren, Sigmund Weinberg: Tiirkiye’ye Sinemay: Getiren Adam, istanbul 1995,
s. 35.

9 Ozgiic, Tiirk Sinemasinda Ilkler, s. 8.

10 Ozuyar, Devlet-i Aliyye'de Sinema, s. 34.

11 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemas:, Ankara 1999, c. 1, s. 11.

12 Ozuyar, Devlet-i Aliyye'de Sinema, s. 34.

13 Ozuyar, Devlet-i Aliyye’de Sinema, s. 35-36.

14 Ali Ozuyar, Sinemanmin Osmanlica Seriiveni, istanbul 1999, s. 32-33.

15 Burcak Evren, “Sinemamizin ilk Tiirk Miisliiman Kadinlar1”, Sinematiirk, 2006,
sy. 1,s. 22.

16 Salih Diriklik, Flesbek, istanbul 1995, c. 1, s. 9.

17 Diriklik, Flesbek, s. 9.

18 Erman Sener, Yesilgam ve Tiirk Sinemast, istanbul 1970, s. 15.

19 Ozuyar, Sinemanin Osmanlica Seriiveni, s. 34-35.
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1- Dahiliye Nezareti'nin, istanbul'da sinema gésterileri yapmak tizere 1907 yilinin
Ekim ayinda ingiliz uyruklu iki miitesebbisin gelmesinin uygun oldugu, fakat
oynatacaklari filmlerin zararli seyler olmamasinin padisah tarafindan ézellikle
vurgulandigi hakkinda Zaptiye'ye génderdigi yazi (BOA, ZB, nr. 22/100)

sinema gosterimleri yapma hakki, 35 yil siireyle Miislim ya
da gayrimiislim ayrimi yapilmadan herkese taniniyordu.*
Bu hukuki diizenlemeden bes sene sonra ise, sinema
faaliyetlerine yonelik ilk sansiir, Osmanl Hiikimetinin 20
Haziran 1908'de aldig: kararla uygulanmistir. Bu kararin
metni su sekildedir:
Iki Fransizin, Sirket-i Hayriye'nin seferden alinmig
vapurlarindan 18 numaral vapurunu Bogazici
sahilleri iskeleleri ile Adalar ve Bakirkoy ve izmit
Korfezi sahillerinde romorklar ile cekerek ve
icine sinematograf makinesi koyup giiya halka
sinematograf resimleri gostermek icin kiralama
tesebbiistinde bulunduklar: haber verildiginden
sakincalar1 dolayisiyla buna izin verilmemesi
padisahin yiiksek emir ve fermani icabindan
olmakla bu hususta emir ve ferman sahibinindir.*
24 Temmuz 1908 tarihinde Kanun-1 Esasinin
(Anayasa) yeniden yiiriirliige girmesiyle baslayan II.
Mesrutiyet Donemi’nin baglarinda, ittihat Terakki
Cemiyetine kars1 muhafazakar cevrelerden ciddi bir
muhalefet ortaya ¢cikmaya basladi. 1908 yilinin ramazan

aymnda -miladi takvime gore Ekim ay1- meyhane ve
tiyatrolarin kapanmasi, fotograf cekiminin yasaklanmasi
ve kadinlarin hareket 6zgiirliigiiniin kisitlanmasinin talep
edildigi siddetli gosteriler yapildi.> Osmanh Devleti'nde
“miistehcenlik” gerekcesiyle bir filmin yasaklanmasi da
yine 1908’in Ekim ayinda gerceklesti. Beyoglunun Cadde-i
Kebir (istiklal Caddesi)indeki Odeon Tiyatrosu'nda, bir
sinematograf kumpanyasi tarafindan diizenlenen film
gosterilerindeki bazi filmler miistehcenlik iceriyordu.

Bu filmlerin ya da filmlerdeki sahnelerin, baz seyirciler
tarafindan, toplum ahlakina uygun bulunmamasi, sozii
edilen filmleri sikiyet konusu haline getirmistir. fletilen
bu sikayetler lizerine Beyoglu Mutasarriflig, filmlerin
gosterilmesini yasaklamistir.

Bahsedilen tepkilere ragmen sinema, Osmanlh
Devletine girisinden 1908 yilinda baglayan II. Mesrutiyet
Donemine kadar gecen siirede, hizla yayilmis ve halkin
yogun olarak ragbet gosterdigi sanatlardan biri olmaya
baglamigtir. Halkin gosterdigi bu ilgi, istanbul’da
kalic1 sinema salonlarmin kurulmasi ihtiyacini ortaya
ctkarmugtir.? {1k sinema gosteriminin kendi huzurunda
Yildiz Sarayi'nda yapilmasina ve halkin sinemaya
gosterdigi hosgoriiye ragmen II. Abdiilhamid, bu yeni
icadin seyirci uizerindeki etkisinden rahatsiz olup uzun
yillar Fransizlarin istanbul’da yerlesik bir sinema salonu
acma girisimlerine miisaade etmemigtir. 1908’lere
gelindiginde ise durum degismistir: Bu tarihten itibaren
Fransiz Pathé Firmasi, temsilciliklerinin bulundugu
pazarlara, yalmizca makine ve film ihra¢ etmekle
yetinmeyip sinema salonlar1 da agmaya yonelmistir.
Pathé'nin, Tiirkiye'de bu isi firma adina iistlenmesi i¢in
sectigi kisi Sigmund Weinberg'di.** Boylece Weinberg,
ulkemizdeki ilk yerlesik sinema salonunu 30 Ocak 1908de
Pathé Sinemasi adiyla agmistir. Weinberg, Tepebasinda
actig1 bu sinemayla, sinemanin kalict salonlara
yerlesmesine ve Iistanbul’'un Tiirk sinema endiistrisinin
merkezi haline gelmesine katkida bulunmustur.*
Dénemine gore oldukca modern bir goriiniimii olan Pathé
Sinemasi, Weinberg’in isletmesinde ancak sekiz y1l hizmet
verebildi. Daha sonra ad1 degistirilerek, Belediye Sinemasi
yapildi.”” Pathé Sinemasi'nda, kisa metrajli belgesel ve

20 Ozuyar, “Osmanlrda Sinemaya Dair Sansiir Notlar1”, s. 22; Ozuyar, Devlet-i Aliyye'de
Sinema, s. 12-13;

21 Burcak Evren, “Tiirk Sinemasindaki ilk Sansiir ya da Abdiilhamid ve Sinema”, Tiirk
Sinemasinda Sansiir, der. Agah Ozgli¢, Ankara 2000, s. 138'dan aktaran Serdar Oztiirk,
“Tiirk Sinemasinda ilk Sansiir Tartigmalar1 ve Yeni Belgeler”, iletisim, 20086, sy. 5,

S. 65-66.

22 Eric Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, istanbul 2006, s. 143.

23 Ozuyar, “Osmanlrda Sinemaya Dair Sansiir Notlar1”, s. 22-23.

24 Seda Bayindir Uluskan, Atatiirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalar:, Ankara 2010,
s. 487.

25 Evren, Sigmund Weinberg, s. 41.

26 Uluskan, Atatirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalar, s. 487.

27 Burcak Evren, Sigmund Weinberg: Tiirkiye’ye Sinemay Getiren Adam, s. 51.
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giildiiri filmleri ile yola ¢ikan Weinberg, daha sonra
sinemasini Beyoglundaki Concordia’ya tagidi.*

Pathé Sinemasrnin agiligimi yaptiktan sonra
Weinberg, sinema piyasasina agirhigini koydu. Elinde
her gecen giin cogalan film ve aygitlar icin yeni pazarlar
aramaya bagladi. istanbul’'un gayrimiislimlerin
yogun olarak yasadig1 semtlerinde sinema a¢gmak
icin Fransizca, Rumca, Ermenice ve hatta Almanca
el ilanlar1 bastirip dagitt1.?® Weinberg, istanbul'da
sinemacilik faaliyetlerinde bulunan ve kadinh-erkekli
sinema gosterimleri diizenleyen rakibi Assaduryan’a
kars1 bir hamle olarak, konaklarda ve okullarda film
gosterimlerine bagladi. Mekteb-i Sultani (Galatasaray
Lisesi), istanbul Sultanisi (istanbul Erkek Lisesi)®
ve Dariigsafaka, Weinberg’in gosterim diizenledigi
okullardan en 6nemlileridir.?

Weinberg’in bu okul gosterimlerinde, geng bir
sinema heveslisi yetisiyordu. Bu kisi Ali Fuat Uzkinay
(d. 1888-6. 1956)'d1.?? istanbul Sultanisinde dahiliye
memurlugu yapan Fuat adli bu geng, sinemaya 6zel bir ilgi
duyuyordu.® iste bu geng memur, Sigmund Weinberg’le
tanist1 ve projeksiyon aygitinin nasil calistirildigimi kisa
sirede 6grendi.** Fuat Uzkinay, burada okul mudiirt
Ebul Muhsin Kemale film gosterim isini kendisinin de
yapabilecegini soyleyerek, miidiirii bir film gosterim
cihaz1 almaya ikna etti. Uzkinay, boylece Weinberg’in
isini devralirken, ayni okulda tarih 6gretmenligi yapan
Sakir Seden (d. 1890-6. 1967) de gosterimi yapilacak
filmlerin secimiyle gorevlendirilmisti. Fuat Uzkinay
ve Sakir Seden, bu gosterim isini 1910’dan 1914 yilina
kadar devam ettirdiler. Ali Fuat Bey’in yedek subay
olarak orduya katilmasindan yaklasik olarak ii¢ ay
sonra Osmanli Devleti, I. Dlinya Savasi’na girdi. Osmanl
Devleti, savasa girisini, 1877-1878 yillarindaki savasta
Rus ordusu tarafindan istanbul'un giinlimiizde Yesilkoy
diye anilan Ayastefanos semtinde yaptirilan aniti 14
Kasim 1914 tarihinde yiktirarak ilan etti. iste bu tarihte
“Ayastefanos anitinin yikiligi’ni filme alan yedek subay Ali
Fuat Uzkinay,* sonraki yillarda ilk Tiirk sinemaci olarak
anilmaya baglandi. 1915 yilina gelindiginde Fuat Uzkinay,

28 Uluskan, Atatiirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, s. 487.

29 Evren, Sigmund Weinberg, s. 54.

30 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinemas: Tarihi: 1896-1959, istanbul 1990, c. 1, s. 20.
31 Evren, Sigmund Weinberg, s. 54.

82 Scognamillo, Tirk Sinemas: Tarihi, c. 1, s. 20.

33 Evren, Sigmund Weinberg, s. 54-55.

34 Ozgiic, Tiirk Sinemasinda 1lkler, s. 8.

35 Mustafa Gokmen, Eski Istanbul Sinemalart, istanbul 1991, s. 79.

2- istanbul’da bir sinema salonu ve film afisleri (BB, Kiiltir AS)

orduda gorev yaparken, Sigmund Weinberg onemli bir
hamle daha yapt1 ve donemin en liiks sinemalarindan
bir olan Cine Palace’nin ya da giris holiindeki aynalardan
dolay1 halkin “Aynali Sinema” diye andig1 sinemanin,
isletmeciligini tistlendi.?

1915 y1l1 Tiirk sinemasi agisindan bir doniim
noktasi olarak kabul edilebilecek bir olaya daha taniklik
ediyordu. I. Diinya Savasinin devam ettigi bu giinlerde
Osmanli’nin miittefiki Almanya’ya giden Harbiye
Nazir1 Enver Pasa (d. 1881-6. 1922), burada Alman ordu
sinemasinin ¢ektigi filmleri izledi. Alman ordusunun
sinema caligmalarindan etkilenen Enver Pasa, yurda
doner donmez Osmanh ordusunda da bir sinema
biriminin kurulmasi emrini verdi. Enver Pasa’nin bu
direktifiyle 1915 yilinda istanbul'da, “bir islam iilkesindeki
ilk resmi sinema tegkilat1 olan” Merkez Ordu Sinema
Dairesi (MOSD) kurulmusg ve Weinberg bu birimin basina,
Ali Fuat Uzkinay da onun yardimciligina getirilmigtir.>’
MOSD, onceleri belge filmleri ¢cekmistir. Bu filmler; savas
ve bagkomutanin, padisahin, resmi ve 6zel yasamlariyla

36 Evren, Sigmund Weinberg, s. 69.

37 Uluskan, Atatiirk’in Sosyal ve Kiiltiirel Politikalars, s. 489.
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3- Istanbul’da bir film cekimi

ilgili filmlerdi.* MOSD’un istanbul'da ¢ektigi filmlerden
bazilar1 sunlardir: 1917 yihinda Alman imparatoru II.
Wilhelm ile Avusturya imparatoru Karl'm Tiirkiye'ye
yaptiklar: gezileri yansitan “Alman imparatorunun Askeri
Miizeyi Ziyareti”. 1918 yilinda, savasin son yillarinda
oliim, cenaze ve biat torenlerini gosteren “Abdiilhamid’in
Cenaze Merasimi”, “Sultan Resad’in Cenaze Merasimi”,
“Vahdeddin’in Biat Toreni” ve “Vahdeddin’in Kili¢ Alay1”
filmleridir.>

MOSD, iirettigi filmlerle savasin, Osmanlinin
da dahil oldugu ittifak grubunun lehine gittigine dair
halka yonelik propagandada onemli bir rol oynadi.*
Weinberg’in MOSD'daki gorevi, Romanya’nin tarafsizligini
bozup Osmanlh Devletine savas ilan ettigi 29 Agustos
1916 tarihine kadar stirdii. Bu tarihten sonra Weinberg’in
gorevine, Diivel-i Muhasama (Diisman devletler)
tebaasindan oldugu icin son verildi. Weinberg, siir dis1
edilmedi, aksine MOSD ile olan iligkisi, resmi olmayan
bir diizeyde devam etti.”’ Weinberg, Merkez Kumandanlhig:
tarafindan fotografci ibrahim Ferit Bey ile beraber,

38 Onaran, Ttirk Sinemast, s. 13.

39 Simten Giindes, Belgesel Filmin Yapisal Geligimi ve Tirkiye’ye Yansimalar:,
istanbul 1991, s. 122'den aktaran: Veli Boztepe, “1960 ve 1980 Askeri Darbelerinin Tiirk
Siyasal Sinemasina Etkileri”, yiiksek lisans tezi, Marmara Universitesi, 2007, s. 92.

40 Ozuyar, Devlet-i Aliyye’de Sinema, s. 36.

41 Ozuyar, Devlet-i Aliyye'de Sinema, s. 40-41.

4- Istanbul'da bir film cekim calismasi

Galicya Cephesinde savasan Osmanli askerlerini filme
almak icin gorevlendirilmis ve bu gorevin sonunda

her ikisi de istanbul’a geri donmeyi basarmiglardir.
Dolayisiyla Weinberg, MOSD’daki gorevine son verildikten
sonra da Istanbul’da yasamaya devam etmis, basta Enver
Pasa olmak tizere devlet ricalinin gittigi Aynali Sinema’yl
isletmigtir.*?

I. Diinya Savasrnin devam ettigi bu donemlerde
istanbul'da, MOSD’un diginda birtakim cemiyetler de
sinema faaliyetlerine katilmistir. Bunlardan ilki olan ve
ordu ile halk arasindaki iligkileri gelistirmek amaciyla
1913 yilinda kurulan Miidafaa-i Milliye Cemiyeti, 1916
yilinda gelir kaynaklarmi artirmak amaciyla sinema
calismalarina baslamistir. Bu cemiyet, 1917 yilinda Tirk
sinemasinin ilk konulu filmleri olan Penge ve Casusu
cekmistir.** Ancak 1918 yi1linda I. Diinya Savasr’ndan
yenik ¢cikan Osmanl Devleti, Mondros Miitarekesini
imzalamak zorunda kalmais; yapilan antlasma uyarinca
da Ttilaf devletleri tarafindan biitiin ulagim ve iletigim
araclarina el konulmustur. MOSD ve Miidafaa-i Milliye
Cemiyetinin elindeki sinema ¢ekim ve gosterim aygitlari
da bu uygulama kapsamindadir. itilaf devletlerinin
ellerindeki sinema araglarina el koymasini istemeyen
bu iki kurum, ellerindeki tiim sinema arag gereclerini,

42 Ozuyar, Devlet-i Aliyye'de Sinema, s. 41.

43 Nazim H. Polat, Middfaa-i Milliye Cemiyeti, Ankara 1991, s. 102.
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1919 yilinda, MaTdlin-i Guzat-1 Askeriye Muavenet Heyeti
(Malul Gaziler Cemiyeti)ne devretmislerdir. Sinema
cihazlarmi devralan Malul Gaziler Cemiyeti, film ¢ekimine
baslamistir. Mondros Miitarekesinin imzalanmasiyla
ordudan ayrilan Fuat Uzkinay, Malul Gaziler Cemiyeti'nde
sinema caligsmalarinmi devam ettirmis ve isgal gliclerine
karsi ilk direnisleri filme ¢ekmeye baslamigtir.*

Sinema filmlerinin gosterimine yonelik ilk sansiir
ise Itilaf devletlerinin iggali altindaki istanbul’da 1919
yilinda bitirilen Miirebbiye filmine uygulanmigtir.
Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in (d. 1864-0. 1944) ayni
adli romanindan; yonetmen Ahmet Fehim tarafindan
Malul Gaziler Cemiyeti adina cekilen bu filmde, Fransiz
miirebbiye Anjel roliinii, Rus asilli kadin oyuncu Madam
Kalitea (Aristea Kalinea) oynamistir. Bu filmdeki rolii
dolayisiyla Madam Kalitea’ya Tiirk sinemasinin ilk
vamp kadin oyuncusu unvamn verilmistir.**Miirebbiye
filmi gosterime girdiginde Osmanli Devleti, I. Diinya
Savagr'nda yenildigi i¢in Istanbul, itilaf devletlerinin
isgali altindaydi. O dénem istanbul'daki Fransiz iggal
kuvvetlerinin komutani olan General Franchet d’Esperey
(d. 1856-6. 1942), isgal ettikleri istanbul’'un sinemalarinda,
sehvet diiskiind, diisiik ahlakl bir Fransiz kadin olarak
betimlenen miirebbiye Anjel’i gormekten rahatsiz
olmus ve “Fransizlar kii¢iik diistirtiliiyor” gerekcesiyle
Mtirebbiye filminin gosterilmesini yasaklamigtir.”s
Tiirk sinemasindaki ikinci film sansiirii uygulamasina
da Mtirebbiye filminde oldugu gibi, Istanbul'daki iggal
kuvvetleri imza atmiglardir. 1922 yilinda Malul Gaziler
Cemiyetinin yapimecisi oldugu ve Yakup Kadrinin (d. 1889-
0. 1974) Nur Baba adli romanindan uyarlanan ve Muhsin
Ertugrul (d. 1892-6. 1979) tarafindan yonetilen Bogazici
Esrari-Nur Baba filminin gosterimi de isgal kuvvetleri
tarafindan yasaklanmistir. Bu filmde, tekkesini bir “seks
tuzag1” olarak kullanan bir Bektasi seyhinin hikayesi konu
edilmektedir. isgal kuvvetleri, Eyiip Camii'nden ¢ikan
Bektasilerin filme kars1 protestolarini, filmi yasaklama
gerekcesi olarak kullanmislardir.”

istanbul’'un sinemadaki 6ncelikli rolii,
Cumbhuriyet’in ilan edilip Ankaranin bagkent ilan edildigi
1923 yilindan sonra da devam etmistir. Clinkii Istanbul,
bagkent olma 6zelligini kaybetse de ekonomi, ticaret ve
kiiltiir/sanat merkezi olma 6zelligini devam ettirmekteydi.

Dolayisiyla, sinemanin gelismesini saglayacak altyapi
Istanbul’daydi. 1920’1li yillarda istanbul'da 6nemli film
yapim firmalari faaliyetlerini devam ettirmekte ya da yeni
kurulmaktaydi. Ornegin, Mehmet Kemalettin
(d. 1888-0. 1941) ve Mehmet Sakir Seden (d. 1890-0.
1967) kardesler 1919 yilinda istanbul Sirkeci'de film ithal
etmek amaciyla kurduklar: Kemal Film, 1922 yilinda
Muhsin Ertugrul’un onerisiyle film yapim caligmalarina
baglamistir. Mehmet Rauf Sirman, ogullari; Balc1 Naim
ve Vassilaki Papayonopulos tarafindan 1924 yilinda
Opera Film kuruldu. 1922 yilinda Elhamra Sinemasrnin
isletmesini alarak, sinema sektortine giren Ipekgi ailesi
1928 yilinda ipek Film’i kurdular. Yine ayn yillar Cemil
Filmer ve kardesi Tevfik Bey tarafindan Lale Film ve Halil
Kamil Bey tarafindan 1929 yilinda Ha-Ka Film kuruldu ve
1938 yilindan itibaren film yapimina basladi. Bu donemde
faaliyet gosteren sirketlerin 6nemli kisminin idare merkezi
Galata ve Beyoglu'ndaydi.”®

Tiirk sinemasinin 1923 yilindan 1939 yilina kadar
olan donemi “Tiyatrocular Donemi” olarak adlandirilir.
“Tiyatrocular Donemi” denilmesinin sebebi, bu donem
sinema faaliyeti icinde olan yonetmen, oyuncu ve diger
gorevlilerin, genellikle Dartilbedayi kadrosunda gorevli
tiyatrocular olmalar: ve ¢ekilen filmlerde tiyatro etkisinin
gortlmesidir. 1914 yilinda kurulan Dartilbedayi, Nisan
1931 tarihinde istanbul Belediyesine baglanip Sehir
Tiyatrosu, 1934 yilinda ise, istanbul Sehir Tiyatrosu adini
almigtir. Bu doneme yonetmen olarak damgasini vuran
kisi Muhsin Ertugrul’dur. Ertugrul, Tiirk sinemasinin bu
on yedi yillik donemine tek basina yon ve sekil vermistir.*’
Ertugrul bu donemde, aralarinda 1923 yili yapimi Atesten
Gomlek, Kiz Kulesi’nde Bir Facia, 1931 yili yapimi Istanbul
Sokaklarinda, 1932 yapimi Bir Millet Uyaniyor, 1938 y1ili
yapimi Aynaroz Kadist ve 1939 yapimi Bir Kavuk Devrildi
filmlerinin de oldugu cok sayida filmin yonetmen, senarist
ve yapimciligini listlenmistir.

1930’lu yillarda Cumhurbaskam Mustafa Kemal
(Atatiirk) de istanbul'da bulundugu ve devlet iglerinden
firsat buldugu zamanlarda Beyoglundaki sinemalarda
film seyretmeye gitmistir. Ornegin, Mustafa Kemal, 3
Aralik 1930 tarihinde Elhamra Sinemasrnda Denis King
ve Jeanette Mac Donald'in basrollerini oynadif1 Serseri
Kral, 22 Ocak 1932 tarihinde Opera Sinemasrnda bir

44 Boztepe, “1960 ve 1980 Askeri Darbelerinin Tiirk Siyasal Sinemasina Etkileri”, s. 93.
45 Mahmut Tali (")ngéren, Sinemada Kadin ve Cinsellik Somiirtisii, Ankara 1982,

s. 60-61.

46 Ozuyar, “Osmanlrda Sinemaya Dair Sansiir Notlar1”, s. 24.

47 Oztiirk, “Tiirk Sinemasinda ilk Sansiir Tartigmalar1”, s. 62-63.

ingiliz belgesel filminden uyarlanan Canakkale, 23 Subat
1932 tarihinde Elhamra Sinemasrnda Lilian Harvey ve

48 Ali Ozuyar, Tiirk Sinema Tarihinden Fragmanlar (1896-1945), Ankara 2013,
s.190-200.

49 Onaran, Tirk Sinemast, s. 20.
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Hanry Garat'in basrollerini paylastig1 Kongre Egleniyor ve
16 Eyliil 1932 tarihinde ise Glorya Sinemasrnda Charles
Boyer ve Mona Goyanin basroliinde olduklar: Demir
Kapr filmlerini seyretmistir.”® Mustafa Kemal, 22 Ocak
1932'de Opera Sinemasrnda Canakkale filmini izledikten
sonra, bu sinemanin isletmecileri olan Mehmet Rauf ve
Cemal beylerle sohbet ederken onlara, sinemada neden
az izleyici oldugunu sorar. Mehmet Rauf ve Cemal beyler,
yalmz kendilerinin degil, tiim sinemacilarin en biiyik
sorununun vergi oldugunu ve bilet fiyatlarinin pahalilig
nedeniyle halkin sinema salonlarma gelemedigini
soylerler. Bunun tlizerine Mustafa Kemal, donemin Maliye
Bakani Fuat Agralr'ya emir vererek, sinema igletmecisi ve
salon sahiplerini rahatlatan vergi indirimini saglamigtir.”

Tiirk sinema tarihinde “Tiyatrocular Donemi’nden
sonra gelen ve 1939 ile 1952 yillarim1 kapsayan doneme
“Gecis Donemi” ad1 verilir. Bahsedilen donemin II. Diinya
Savasrnin devam ettigi (1939-1945) yillara rastlamasi,
sinema faaliyetlerini olumsuz etkilemistir. II. Diinya
Savasrndan 6nce hem Avrupa hem Amerikan filmleri
Tiirkiye’ye ayni ol¢iide gelirken; savas dolayisiyla artik
sadece Misir yoluyla Amerikan filmleri ve bunlarla birlikte
Misir filmleri gelmeye baslamistir.> Tiirk sinemasinin bu
doneminde cok az sayida film yapilmig, ancak Misir’dan
ithal edilen miizikal melodramlar halkin 6nemli bir
boliimii tarafindan ilgiyle seyredilmistir. 1930’1u yillarda,
bugiin Tiirk sanat miizigi olarak isimlendirilen alaturka
musikiye, Arap etkileri icermesi dolayisiyla getirilen
yasaklamalar nedeniyle Misir filmleri, toplumun 6nemli
bir kesiminin goziinde popiilerlik kazanmigtir. 1940’11
yillarda Misir filmleri yasaklanmis, ancak bu filmlerin
Tiirk sinema ve miizigi tizerindeki etkisi bir 6l¢iide devam
etmigtir.s

1939 y1ilna gelindiginde Tiirk sinemasinda,
neredeyse kameranin sahne 6niine konulup bir piyesin
bastan sona filme alindig1 “Tiyatrocular Dénemi’nin
etkisi halen devam etmekteydi. Yani tiyatro geleneginden
daha tam anlamiyla uzaklagilamamaisti. 1939 ile 1952
yillar: arasindaki bu on ti¢ y1illik donemde Tiirk sinemasz,
kendini tiyatro etkisinden koparip daha sinemasal bir
dil olusturmaya calismistir.>* Tiyatrocular Doneminde

tiyatro etkisindeki filmlere alismis, begenisi kotii filmlere
sartlanmis bir seyirci kitlesi olugsmustu. Iste bu meveut
seyirci, “Gecis Donemi” sinemacisinin dikkate almasi
gereken onemli bir problem olmustur.’® Ge¢is Doneminin
baslangici olarak Faruk Keng (d. 1910-6. 2000)’in 1939
yilinda ¢ektigi Tas Parcasi, Yilmaz Ali ve Kunrcik Pasa
filmleri kabul edilebilir. Y2lmaz Ali filminde, genclerin
barlara sikca gidip dans etmeleri, istanbul’'u modern bir
kent olarak yansitma ¢abasi olarak degerlendirilmistir.
Filmin dis ¢ekimleri Rumelihisari, Asiyan ve Bogazi¢inde
gerceklestirilmistir.’® Bu filmlerle sinemaya giren Ken¢'in
sinema dili acemilik barindirsa da, Muhsin Ertugrul’a
gore daha az tiyatro etkisi tagir. Keng, filmlerini sessiz
cekip sonradan seslendiren ilk yonetmendir.”” Bu
donemde, sesli film ¢cekme aligkanhiginin birakilip
bir dublaj endiistrisinin olusmasiyla, bazi Misir
filmleri Tiirkeelestirilerek seyirciye Tiirk filmi diye de
gosterilmigtir.>®

Devlet imkanlarinin siirh oldugu bu donemde
sinema ile ilgilenen geng¢ sanatcilar, 1930’1u yillarda egitim
almak ve deneyim kazanmak icin kendi olanaklariyla
Almanya, Fransa, Amerika, Rusya gibi sinema alaninda
gelismis olan tilkelere gitmislerdir. Bu gencler, II. Diinya
Savasrnin baslamasiyla yurda geri donmek durumunda
kalmisglar ve edindikleri bilgi ve deneyimleri kendi
iilkelerinde uygulamaya gecirmeyi amaclamislardir.
Fakat tlilkedeki sinema sektoriiniin kisitli imkanlari ve
sektordeki ticari rekabet nedeniyle liretime katilmakta
zorluk yasamiglardir.>® 1948 yilinda gerceklesen,
belediyelerin filmlerden aldig: eglence riisumunun
indirimi, donemin 6nemli olaylarindan biridir. Bu risum
indirimi, yani yerli filmlerin yabanci filmlere gore yar1
yarlya az bir risum 6demesi uygulamasiyla, Tiirkiye'de
yerli filmlerin, yerli film gosteren sinemalarin, yabanci
film gosteren sinemalara karsi daha avantajh bir duruma
gecmesini saglamigtir. Boylece sinemalar, yerli film
gostermeyi tercih etmeye baslamiglardir. Bu durum
da Tiirkiye'de iiretilen yerli filmlerin sayisinin siiratle
cogalmasini saglamigtir.®

50 Gokmen, Eski Istanbul Sinemalanr, s. 68.

51 Oguz Makal, “Tiirk Sinemasinin Uzun ve Yorucu Siireci ve Yarin i¢in Diigiinceler”,
V. Tiirk Kiiltiirii Kongresi: Cumhuriyetten Glintimiize Tiirk Kiiltiriiniin Diint, Bugind,
Gelecegi: Sahne Sanatlari, haz. Omer Cakir, Ankara 2005, c. 11, s. 87.

52 Onmaran, Ttrk Sinemast, s. 34.

53 Ahsen Yalvag, Tiirk Sinemas: ve Arabesk, istanbul 2013, s. 15.

54 Sener, Yesilcam, s. 23.

55 Sener, Yesilcam, s. 23.

56 Semra Kir, Istanbul’'un 100 Filmi, istanbul 2010, s. 16.

57 Rekin Teksoy, Rekin Teksoy’un Tiirk Sinemast, istanbul 2007, s. 27.

58 Biilent Vardar, “Tiirkiye'de Sinemanin Gelisimi ve Ulusal Sinema Tartismalar1”,
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5- ipekci Kardeslerin yapimini tistlendigi bir filmden cekim sahnesi

Tiirk sinemasinda “Sinemacilar Donemi” diye
adlandirilan bir sonraki donemin ise 1952 yilindan
itibaren fiilen baglamis oldugu kabul edilir. Bu donemi
baslatan yonetmen olarak kabul edebilecegimiz Liitfi
Omer Akad (d. 1916-6. 2011), 1952 yilinda yonettigi
Kanun Namana ve Yalnizlar Rihtima filmleriyle, sinema
dilini diizgiin bir bicimde kullanan ilk Tiirk yonetmen
olarak kabul edilmektedir.®' 1950°1i yillarda Tiirk
sinemasi biiyiik bir gelisme katetmistir. Bu durumun
yasanmasinda Tiirk siyasal ve sosyal hayatinda
dontim noktasi olan 1950 yilinda cok partili sisteme
gecis, onemli bir etken olmustur. Ulkede, liberal
pazar ekonomisinin gelismesiyle birlikte degisen
uretim ve tiiketim iligkileri, tasranin kapali yapisin
parcalamis ve kirsal bolgelerden sehirlere biiytiik bir
goc baslamistir. Bunlarla birlikte biiytiyen sinema
seyircisinin talepleri dogrultusunda, tiyatro alaninin
disinda yeni bir yonetmenler kusag: ortaya ¢ikmig ve
onceki doneme gore, daha gelismis bir sinema yaklasimi

gelistirmislerdir. Boylece 1980’1i yillarin ortalarina
kadar sinema sektoriinde egemen olacak “Yesilcam”
isimli Tiirk popiiler sinemasi dogmustur.®* 1950’lerle
birlikte, sinemanin biiyiik yatirim gerektirmeyen iyi bir
kazang kapisi oldugunu sezen girisimciler, Beyoglunun
“Yesilcam Sokag1’m ve gevresini “yazihaneleriyle”
donatmislardir.®®

1950’li yillarin yonetmenleri, insan1 bozan
modern bir sehir olarak istanbul’u, gercekei bir sekilde
tanitmak i¢in ¢esitli su¢ melodramlar: yapmiglardir.
Ornegin, Liitfi Omer Akad’in 1952 yilinda cektigi Kanun
Namana ve 1953 yilinda ¢ektigi Oldiiren Sehir filmleri
bu yaklagimin tirtinleridir.®* Akad'in Kanun Namina
filminin ilk sahnelerinde Biiyiikada'y1 gordiikten sonra,
yasanan polis kovalamacasinda donemin istanbul'unun
Halic Tersanesini, Siileymaniye Camii'ni, Beyazit
Meydanrni, Kapaligarsr’yl, Nuruosmaniye Camiini ve

61 Teksoy, Rekin Teksoy'un Tiirk Sinemast, s. 29-30.

62 Yalvag, Ttirk Sinemast, s. 17.
63 Teksoy, Rekin Teksoy'un Tiirk Sinemast, s. 33.

64 Yalvac, Tiirk Sinemast, s. 20.
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Sirkeci’yi gercekei bir sekilde perdede gortiriz.® 1950’1i
yillarin sonlarma dogru en 6nemli 6rnegini Memduh
Un’iin (d. 1920) 1958 yilinda cektigi Ug Arkadas filminde
gordiiglimiiz, konusu kenar mahallelerde gecen filmlerle
karsilasir1z.% Bu yillarda i¢ go¢ ve buna bagh olarak
gecekondulasma, altyap: problemleri ve kiiltiirel
catigmalarin yasanmaya bagladig1 sehir olarak istanbul,
kenar semtleriyle bu filmlere mekan olusturur

Tiirk sinemasinda cesitli fikir akimlarinin etkisi
ise, 1960 yilindan itibaren goriilmeye baslanmistir.5” 27
Mayis 1960 darbesinin, Tiirk siyasal ve kiiltiirel hayatina
etkisi tizerine degisik cevrelerce olumlu ya da olumsuz ¢ok
sey soylenmektedir. Bunlari bir kenara birakip da sadece
Tiirk sinemasi iizerindeki etkisine baktigimizda; darbenin
etkisinin, genellikle olumlu sekilde yorumlandigim
gormekteyiz. “Aslinda bir ihtilalin, o tilkenin sinemasi i¢in
olumlu bir siirecin baslangicim1 hazirlamasi bir paradoks
olarak gortinse de, 27 May1s darbesi, Tlirk sinemasi i¢in
olumlu bir anlam tagimaktadir...”®® Sosyal devlet esasina
dayanan 1961 Anayasasz, iilkede yeni ufuklar acilmasina
ve sanatgilar, aydinlar i¢in yeni fikirlere ilham kaynag:
olmustur.®® Tiirk sinemasi bu tarihten itibaren daha
onceki donemlere nazaran daha farkh konulara el atmas,
ozellikle toplumsal sorunlara egilmeye baslamistir.”
Metin Erksan'in (d. 1929-6. 2012) 1962’de yonettigi Ac:
Hayat filminde, 1960’larin kentlesme siireci igindeki
Istanbul’'unda yeni tiretilen konutlar yansitilirken, kentin
hem modern hem de geleneksel ytiizii gozler ontine serilir.
Tiirk sinemasinin ilk is¢i ve grev filmi olarak kabul edilen
Ertem Gore¢’in (d. 1931-) 1964 yilinda ¢ektigi Karanlikta
Uyananlar filmi, istanbul’un fabrika ve gecekondularin
perdeye tasir.” Halit Refig’in (d. 1934-6. 2009) ayn1 adli
Orhan Kemal romanindan uyarladig: 1965 yapimi filmi
Gurbet Kuslar, ilkedeki go¢ problemine paralel olarak,
Tiirk sinemasinin ilk goc filmi olarak kabul edilir.” Bu
filmden once ve sonra ¢ekilen bir¢ok Tiirk filminde oldugu
gibi, bu filmde de, Adeta istanbul’a gociin sembolik mekani
olan Haydarpasa Gari, perdeye yansir.

1961 Anayasasinin getirdigi siyasal atmosfer
icerisinde, perdeye yansiyan ilk fikri akim “toplumsal

gercekeilik akim1” olmustur.” Tiirk sinemasidaki
“toplumsal gercekeilik akim1”, Amerika'daki “sosyal
gercekeilik”, Ttalya'daki “yeni gercekeilik” ve Sovyetler
Birligimdeki “sosyalist realizm” akimlarindan
etkilenmistir. Akimin amacinin “toplumdaki gerceklerin
dis yiiziinii veren filmler ortaya koymak” oldugu
vurgulanmigtir.”” 1960’larin bagindaki Tiirk sinemasi,
Tiirk toplumunda meydana gelen degismeleri acik bir
sekilde yansitmakta ve bu yeni parametrelerle bireyin
miicadelesini ¢ok canl bir bicimde anlatmaktadir. Bir
anlamda, toplumun aynasi olmakta, sorunlara deginmekte
ve ¢ozlimler liretmektedir.”

Tiirk sinemasinda “toplumsal gercekei akim”,
1960-1965 yillar: arasinda etkin olmugstur.” Bu akimin
1965 yilindan itibaren etkisini kaybetmesinde iki onemli
olayin rol oynadigini goriiyoruz: Bunlardan birincisi, 1965
secimleriyle Adalet Partisinin iktidara gelisidir. Liberal bir
politik gortise sahip olan AP, Marksizm’e karsidir. Boylece,
bes yildir sola kars: gevsetilmis olan sanstiriin ipleri
AP’nin kontroliine ge¢mistir. ikinci olay ise, “toplumsal
gercekeilik akimi”ni temsil eden yonetmenlerle, onu
savunan elestirmenlerin birbirleriyle anlasmazliga
diismeleri ve bunun sonucu olarak Halit Refig, Metin
Erksan, Duygu Sagiroglu (d. 1932-) gibi yonetmenlerin,
Marksist anlayistan uzaklagmalaridir.”

Bu anlagmazhigin sebebi sudur: Adi gecen
yonetmenler, edebiyatta Kemal Tahir (d. 1910-6. 1973) ile
baslayan “ulusallasma” ve “Batr’y1 kendi 6zelliklerimize
dogru asma” diisiincesine dogru yonelmisler ve Osmanli
Tirk toplumunda, Karl Marks'in tarihte her toplumda
oldugunu ifade ettigi “sinifsal bir yap1’nin bulunmadigini
ifade etmislerdir. Bu konudaki s6ylemleri onlar1 kisa
surede, “bilimsel sosyalistler”le catismaya siirtiklemistir.
Refig, yonetmen olarak sinemanin bizzat icine girince,
onun dogrudan dogruya halkin parasi ile ayakta
durdugunu, dolayisiyla kapitalist bir sinema olmadigini
iddia etmistir. Ortaya attigh “halk sinemas1” tabiriyle,
Marksistlerin anladig1 anlamdaki “halk¢iligy” ciirtitme
yoluna gitmigtir. Onat Kutlar (d. 1936-6. 1995), Sakir
Eczacibasi (d. 1929-6. 2010), Muhsin Ertugrul ve Nijat
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6- istanbul’da bir yazlik sinema (Uskiidar Belediyesi Arsivi)

salonlarinda, 1966 yilinda yapilan bir oturumda, her iki
taraf da birbirlerine ¢ok agir suglamalar yoneltmiglerdir.”
Yasanan tartismalar sonucunda “toplumsal gercekeilik
akimi”nin temsilcilerinin bir kismi milli bir anlayisa
yonelince; bu akim ikiye boliiniir ve Marksizm’e bagli olan
ve Yilmaz Giiney’in (d. 1937-6. 1984) temsil ettigi “devrimci
sinema” ile Tlirk halkinin ulusal kiiltliriinii, sinema
yoluyla anlatma amacinda olan ve Metin Erksan ile Halit
Refig’in temsil ettigi “ulusal sinema” akimlari dogar.
Bunlara 1970 yilinda Birlegen Yollar filmiyle ilk eserini
veren ve yonetmen Yiicel Cakmaklrnin (d. 1937-6. 2009)
temsil ettigi “milli sinema akim1” da eklenir.”

Turkiye 1970’lerde; 12 Mart 1971 muhtirasi, Kibris
Savasl, petrol kithigy, liniversitelerde ve sokaklarda
siyasal catismalar ve teror gibi bir dizi siyasi ve
ekonomik sorunla bogusmak zorunda kalmistir.

Yasanan bu sikintilardan sinema sektorii de payini almig
ve 1970’lerin baslarina kadar siirekli bir artis gosteren
film iiretiminde yavaglama baglamistir. Bunun yaninda
1970’lerde televizyonun evlere girmesi, Tiirk sinemasi
icin 6onemli bir kirilma noktas1 olmus ve Yesilcam,

bu kriz donemini seks filmleri furyasi ile atlatmaya
calismistir.®° 1970’lerin basinda, Tiirk sinemasinin en
onemli filmlerinden olan; istanbul’un i¢ go¢, kentlesme,
calisma hayat: ve Tiirk kadininin modernlesmesi gibi
problemlerin islendigi Liitfi Omer Akad’in Gelin (1973),
Diigiin (1974) ve Diyet adl1 filmleri gosterime girmistir.
Gelin filminde Yozgat'tan, Diigiin filminde Sanliurfa’dan
ve Diyet filminde ise Afyon'dan Istanbul’a go¢ eden

ailelerin, tagra degerleri ile istanbul’'un sehir kiiltiirt
arasinda kalmalar: ve is hayatinda karsilagtiklar:
zorluklar anlatilirken, donemin Istanbul'unda yasanan
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel degisim ve problemler
beyaz perdede gercekei bir sekilde kendine yer
bulmustur.®

1970’1i yillarda cekilen ¢ok sayida komedi
filminin mek&n1 da istanbul’dur. Ertem Egilmez
(d. 1929-6. 1989)'in 1974 yilinda ¢ektigi Salak Milyoner
filminde, hazine bulmak i¢in istanbul’a gelen filmin
kahramanlarmi, Haydarpasa Gar1, Taksim Meydanz,
Beyoglu ve inonii Stadi gibi yerlerde goriirtiz. Bunun
disinda yine Ertem Egilmez'in 1974 yapimi komedi filmi
Hababam Sinafi ve onun devam filmlerinde, istanbul'un
degisik yerlerinin yani sira, glinlimiizde kiiltiir merkezi
ve 0gretmen evi olarak kullanilan Validebag Adile Sultan
Kasrrni goriirtiz. Orhan Aksoy’un (d. 1930-6. 2008)
1975 yapimi romantik komedi filmi Ah Nerede'de, 1970’li
yillarda tilkenin birgok yerinde oldugu gibi, istanbul'da
yasanan sag-sol catigmasina dair ipuglarini buluruz. Zeki
Okten’in (d. 1941-6. 2009) Cihangir’deki Giinesli Sokak’ta
1976 yilinda ¢ektigi Kapicilar Krals filminde, farkh statii
ve meslek gruplarindan olusan apartman sakinlerinin
tizerinden, Istanbul’daki apartman hayati ve komguluk
iligkileri yansitilir. Kartal Tibet’in (d. 1938-) 1978 yapimi
Sultan isimli romantik komedi filmi ise, yine istanbul'un
i¢ goc, grev, sendika sorunlar1 ve gecekondu hayatina 11k
tutar.®

12 Eyliil 1980 askeri darbesiyle baslayan 1980’li
yillar ise, Tiirk sinemasi agisindan 1990’larin ortalarma
kadar stirecek sikintili bir donemin baglangici olmustur.
Oyle ki Hollywood yapim sirketlerinin; Tiirkiye'deki
film ithalat1 yapan firmalara, bor¢larin 6deyemedikleri
gerekcesiyle ambargo uygulayip film vermemeleri, Tiirk
sinema sektoriiniin ithalat ve gosterim ayaklarinda
biiytik bir krize yol agmigstir. Bu gelismenin akabinde,
1980’lerin ortalarinda, yapilan yasal diizenlemelerle,
Warner Bros (WB) ve United International Pictures (UIP)
adindaki Amerikal iki dagitim firmas: Tiirkiye'de kendi
ofislerini acarak, video kaset ve film pazarina girdiler. Bu
sirketlerin getirdikleri filmleri gosterecek nitelikte sinema
salonlarmin kurulmaya baglanmasi, yabanci filmlerin
ABD ve Avrupa ile ayn1 anda Tirkiye'de gosterime
girmesini beraberinde getirdi. Sinema salonlarinda

78 Ugakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, s. 36-37.
79 Ucakan, Tiirk Sinemasinda ideoloji, s. 10-11.

80 Evrim Toére Ozkan, Istanbul Film Endiistrisi, istanbul 2010, s. 38.

81 Ensar Yilmaz, “Gelin/Diigiin/Diyet Filmlerinin Toplumsal Morfolojisi ve Politik
Perspektifi”, Tiirk Sinemasinda Sosyal Meseleler, ed. Ensar Yilmaz, istanbul 2012,
s. 9-29.

82 Kir, Istanbul’'un 100 Filmi, s. 86-94.
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7- istanbul’da bir film cekim sahnesi

kalitenin artmasi agisindan olumlu olmakla beraber, bu
gelisme ayni1 zamanda Tiirk sinema sektortiniin Amerikan
sirketlerinin hegemonyas: altina girmesine de sebep
oldu.®® Amerikan firmalarinin sektorde etkili olmasi
sonucunda; Tiirk filmleri gosterime girebilmek i¢in salon
bulmakta zorlanirken, bunun yaninda da Amerikan
aksiyon filmlerinin sartlandirdig: yeni bir seyirci kusag,
Tiirk filmlerine eski ilgiyi gostermez oldu.?* Tiirkiye'de
1978 yilinda 58.000.000 olan yerli sinema seyircisi, 1986
yilinda 20.000.000, 1990 yilinda 5.600.000, 1994 yilinda
ise yalnizca 300.000°e diigmiistiir.®

1980’lerde, televizyonun yayginlasmasiyla beraber,
video gostericilerin evlerde yerini almasi, sinema
sektorii icin onemli bir bagka gelisme olmugstur. Ancak,
video sektoriiniin gelismesiyle onceleri bir bunalim
yasayan Tiirk sinemasi, bu bunalimdan yine video
sektori sayesinde kurtuldu. Film endiistrisinin yapim
ayagl, biiyiiyen video pazarimin parasal destegiyle gecici
bir stire i¢in yeniden canlandi. Ancak bu canlanmada
kalic1 degildi, televizyonun renklendirilmesi ve kanal
saylsinin artmasi, sinemaya gitmek yerine evde video

83 Ozkan, istanbul Film Endiistrisi, s. 39.
84 Teksoy, Rekin Teksoy'un Tiirk Sinemas, s. 73.

85 Giovanni Scognamillo, Tirk Sinema Tarihi, istanbul 2010, s. 368.

seyretmenin yayginlasmasi, Tiirk filmlerinin salon
bulmada karsilastiklar: sorunlar sonucu sektor biiytik
bir kiiciilmeye gitti. Bu yillarda, film tiretimi ve yapim
sirketlerinin sayis: gittikge diistii, teknik altyap: zayifladi.
Stiidyolar kapanmaya, sinema salonlar: is hanlarina
doniismeye basladi. Tiirk sinemasinda yasanan bu
gelismeler en fazla sinemanin merkezi olan istanbul'da
kendini gosterdi. istanbul’da bulunan ytizlerce yazhik
sinemanin yerini; is hanlari, apartmanlar, acik/kapal
otoparklar ve aligveris merkezleri aldi1.

1980’li yillarda ¢ekilen filmlerde istanbul’'un perdeye
nasil yansidigina dair 6rnekler vermek gerekirse, Sinan
Cetin’in (d. 1953-) 1982 yilinda yonettigi Cicek Abbas filmi
ilgi gekici 6rneklerden biri olacaktir. Film, istanbul'da
dolmus tasimacilifinin yayginlastigi bir donemde,
kendisine minibiis esnafini konu alir. Nesli Colgecen’in
(d. 1955-) 1985 y1il1 yapimi Ziigiirt Aga filminde, islerinin
yolunda gitmemesi sonucu, Giineydogu'dan Istanbul’a
goc etmek zorunda kalan bir koy agasinin, biiyiik sehrin
kosullarina uyum saglama ¢abasi gozler oniine serilir.
Yavuz Turgul'un (d. 1946-) 1987 yapim1 Muhsin Bey
filminde ise ilkeli bir istanbul beyefendisi olarak sunulan
organizator Muhsin Bey’in, arabeskin poptilerlesmesiyle

86 Oczkan, Istanbul Film Endiistrisi, s. 38-39.
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iligkilendirilen sehir kiiltiirtindeki yozlagmaya karsi, kendi
halinde yasamin siirdiirme cabasi ele alinir.

1990 yilindan itibaren devlet, sinema projelerinin
gerceklestirilebilmesi i¢in maddi kaynak saglanmasi
yontinde politika uygulamaya basladi. Aym y1l diizenlenen
Tiirk Sinema Kurultayr'nda; Tiirk sinemasinin sorunlari
ve devletin sinemaya nasil destek saglayacag gibi konular
tartisildi. 1990’1ardaki kotui gidis, Yavuz Turgul'un,
eskiyalik su¢lamasiyla uzun yillar hapiste kaldiktan sonra
Istanbul’a sevdigi kadin1 bulmaya gelen yagh bir adamin
hikayesini anlattigl, 1996 yil yapimi Eskwa, Mustafa
Altioklarin XVII. ylizyilda yasayan Hezarfen Ahmet
Celebinin kanat takip Galata’dan Uskiidar’a u¢masini
konu edinen 1996 yapimi Istanbul Kanatlarumin Altinda
ve 1970’lerin karanlik ve karmasik Tarlabasi sokaklarinda
gecen 1997 y1ili yapimi Agwr Roman gibi filmlerin, yabanci
filmler arasindan styrilip yiiksek gise rakamlarina
ulasmasiyla, olumlu yonde gelismeye basladi. Sayilar:
ozellikle Istanbul'da ¢ok artan aligverig merkezleri
icerisinde yer alan; ses, goriintii ve hizmet kalitesi yiiksek
sinema salonlar1 da, seyircinin sinemalara ilgisinin
yeniden artmasini saglayan etkenlerden biri oldu. Bu
artis1 saglayan diger bir etken de, seyirciye Tiirk filmlerini
hatirlatan, film seyretme aliskanlifim kazandiran Tiirk
dizileri oldu.®®

2000’li y1llar ise, Tiirk ekonomisindeki olumlu
gelismeler, ozellikle reklamcilik ve televizyon
sektoriindeki biiytime sayesinde Tiirk sinemasinin zirve
yillar1 oldu. Tiirk dizilerinin sadece Tiirkiye'de degil,
ozellikle Orta Dogu ve Balkanlar basta olmak tizere
diinyanin bircok iilkesinde seyredilmeye baslanmasi,
bu dizilerden elde edilen gelirin sinema sektorint
beslemesini sagladi. Sonugcta Tiirk sinemasi, Tiirk
filmlerinin Fetih 1453 filminde oldugu gibi, Amerikan
filmlerinden daha fazla gise basarisi elde ettigi, basta
Nuri Bilge Ceylan (d. 1959-) olmak tizere ¢ok sayida
Tiirk yonetmenin diinyanin sayili film festivallerinde
biiytik odiiller aldig1 6nemli bir agamaya ulagti. istanbul,
bu metnin yazildig1 2013 yilinda da Tiirk sinemasinin
lokomotif sehri olma 6zelligini korumaktadir. istanbul
halen, Tiirkiye'de en fazla sinemanin bulundugu, en fazla
seyircinin film izledigi ve yerli sinemacilar kadar yabanci
sinemacilarin da ilgi gosterdigi bir sinema merkezidir.
Beyoglu ise, giinlimiizde de sinemamiz i¢in 6nemli bir
semt olsa da, bu alandaki biricikligini kaybetmistir.
Sinema firmalar: artik Beyoglu disina ¢ikmais, basta

Besiktas ve Sisli olmak tizere Istanbul’un degisik
semtlerine dagilmiglardir.®

2000’li y1llarda istanbul’'un sinemada temsili
konusunda tizerinde durulmas: gereken filmlerin basinda
Nuri Bilge Ceylan’in 2003 yilinda yonettigi Uzak filmi
gelmektedir. istanbul’a is bulma umuduyla gelen Yusuf ile
yaninda kalmak durumunda kaldig1 akrabasi fotografci
Mahmut arasinda gelisen olaylar1 anlatan; sehirli-koylu
catismasini yansitan ve vasifsiz is¢ilerin yasadiklar:
sorunlara deginen Uzak filminde,” istanbul, Metin
Erksan’in 1965 yilinda ¢ektigi Sevmek Zaman: filminden
sonra belki ilk defa bu kadar yiiksek bir estetik diizeyde
perdeye yansitilmistir. Faruk Aksoy’un (d. 1964-) 2012
yilinda gosterime giren Fetih 1453 filmi ise isminden de
anlagilacag tizere istanbul’un Tiirkler tarafindan fethini
konu edinmistir. 17.000.000 dolar biitceyle cekilen ve
6.000.000’dan fazla seyirci tarafindan izlenen Fetih 1453
filmi, gorsel efektler, dekor, kostiim gibi alanlarda basarili
olup Tiirk sinemasinda bu tarz biiyiik prodiiksiyonlar
gerceklestirmeyi diislinen sinemacilar: yiireklendirirken,
oyunculuk ve senaryo acisindan vasat bir goriinti
cizmistir.

istanbul’'un Sinemalar

Osmanli Devleti'ndeki ilk yerlesik sinema salonu, Sigmund
Weinberg tarafindan 30 Ocak 1908'de Tepebasrndaki
Sehir Tiyatrosunun Eski Komedi Boliimii'niin bulundugu
yerde (buraya 1980’li yillarda TUYAP istanbul Sergi
Saray acilmigtir. Simdi ise bina, Tiirkiye Radyo
Televizyon (TRT) kurumu tarafindan stiidyo olarak
kullanilmaktadir) Pathé Sinemasi adiyla agilmigtir.”

Bu sinemays1, sirasiyla Beyoglu'nda 1911 yilinda acilan
Orientaux, 1912 yilinda agilan Central ve ideal; 1913
yilinda Galata'da agilan Lion, istiklal Caddesinde agilan
Gaumont, Sisli'de agilan Artistic, Beyoglu'nda acilan
Americain ve Parlant; 1914 yilinda o donemde istanbul
diye anilan tarihi yarimadada acilan isimsiz bir sinema,
Besiktas'ta Apollon, Ahali, Luxemburg (Eski Gaumont
Sinemasi, sonra ise Glorya ve Saray sinemalari), Akaretler
(Apollon ve Ahali sinemalarinin diger ad1), Beyoglunda
Eclair, Yiiksekkaldirim'da Majestic, Sehzadebasinda
Emperyal (Eski Fevziye Kiraathanesi, sonra Milli, Giines
ve Tilrk sinemalari olan yer), Sirkecide Tiirk, Ali Efendi;
Erenkdy’'de Erenkdy, Divanyolu'nda Palas (sonradan
Divanyolu), Milli (eski Emperyal); Sehzadebasinda

87 Kur, istanbul'un 100 Filmi, s. 110-115.

88 Ozkan, Istanbul Film Endiistrisi, s. 41-42.

89 Ozkan, Istanbul Film Endiistrisi, s. 101-106.
90 Kir, Istanbul’'un 100 Filmi, s. 154.

91 Evren, Sigmund Weinberg, s. 44.
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8- Uskiidar'da bir film ¢ekimi

Donanma (sonradan Miidafaai Milliye), Sehzadebasi’nda
Ertugrul, Sirkeci'de Kemal Bey sinemalar: takip eder.
GoOkmen, bu sinemalarla beraber 1908-1950 yillar1
arasinda bir kismi birbirlerinin devami olmak tizere 260
sinemanin ismini vermektedir.

1921 yilinda Beyoglu'ndaki faal sinema salonlar:
ise sunlardir: Magic, Etoile, Cosmograph, Russo-
Americain, Luxembourg, Cine Palace, Eclair, Central,
Orientaux, Cine Amphi ve Taxim Garden. Bu sinemalar
icinde koltuk kapasitesi en fazla olanlar 1.030 koltukla
Cine Amphi ve 1.005 koltukla Magictir. Taxim Garden
ise 400 kisilik bir agik hava sinemasidir.” Ipekei
Kardeslerin, Beyoglunda 1920 yilinda actiklar: Electra
(1925 yilinda Alkazar ismini almig ve 2010 yilinda
kapanmistir) ve 1922 yilinda actiklar: Elhamra (1999
yilinda ¢ikan yangindan sonra kapanmistir) da donemin
onemli sinemalarindandir.”

Cumhuriyet’in baglangi¢ yillarinda istanbul’da
isletilen sinema salonu sayisi ise, otuzu bulmuyordu.

Bu sinemalar baglica ti¢ bolgede isletiliyordu: 1) Bugiin
tarihi yarimada ya da surici diye andigimiz bolgede (O
zamanlar buraya Istanbul deniliyordu.), Sehzadebas
ve Sultanahmet arasindaki ana yolun iki yaninda, 2)
Beyoglu'nda Tiinel'le Taksim ve Pangalt1 arasindaki

bolgede ve 3) Kadikdy (ii¢c sinema salonu) ve Uskiidar
(bir sinema salonu) bolgesinde. Bunlarin yaninda, yaz
aylarinda konak bahceleri ya da bos arsalarda kurulan
acik hava sinemalar: da vardi.” Istanbul'da ilk 6rneginin
1913 yilinda $Sisli Halaskargazi Caddesi'nde “Eski
Osmanbey Bahgesi” adiyla acildigl iddia edilen acik hava
sinemalarinin sayilari; 1949 yilinda 20, 1958 yilinda 103,
1964 yilinda 143 ve 1969 yilinda 188’ ciktiktan sonra,

bu sinemalar 1970’lerin ortalarinda hizla kapanmaya
baslamislardir.”

Eski Istanbul sinemalarinin bazilari mimari
ozellikleriyle de dikkat ¢ekiyorlardi. Bunlarin iginde
Cumhuriyet’in ilk yillarinda Kadikoy’de insa edilen
Siireyya Sinemasi, camekanl dis holti, gosterisli bir salon
goruntiimiindeki biiyiik antresi, tist kat localari, itinali 6n
ve arka dis cepleri ve tavanini siisleyen fresko resimleriyle
onemli bir mimari eserdi. Cemberlitagtaki Osman Bey
Sitesi'ndeki Cemberlitas Sinemasi ise, II. Abdilhamid
doneminde dis mimarisi Avrupa neoklasisizm tislubunda
yapilmis bir sinemaydi. En gosterisli sinema binalar: ise
Beyoglu'ndaydi. Opera Sinemasrnin salonu etkileyici bir
mimariye sahipti. Tki duvari fresko tekniginde yapilmig
resimlerle siislenmisti. Tavani renkli motiflerle siislenmis
ve li¢ biiyiik top avizeyle aydinlatilmigti. Stimer (Artistic)
Sinemasi ise, 1930’1u yillarda ilgi goren kiibist ve siirrealist
modaya gore dosenmis, sinemanin yan duvarlarina
surrealist resimler yapilmisti. Tavam yildiz bi¢iminde
yiizlerce lambayla siislenmis, sahnenin kenarina da bir
ay ve samanyolu dekoru yapilmist1.”” Tiirk sinema tarihi
acisindan onemlerine karsin 1920 yilinda agilan Majik
(Taksim Sinemas1), 1923 yilinda acilan Electra (Alkazar),
1939 yilinda acilan Lale, 1933 yilinda acilan Saray, 1923
yilinda acilan Elhamra, 1943 yilinda agilan Ar (Sine
Pop), 1954 yilinda agilan Yeni Melek, 1930'da acilan
Artistik (Stimer, Riiya) gibi doneminin 6nemli sinemalari,
1990’larin sonundan giiniimiize kadar gecen siirede
kapanmak durumunda kalmislardir.?®

Tiirk sinemasinin en parlak donemlerinden olan
1960’l y1llarda istanbul’daki sinema salonu sayisinda da
onemli bir artis olmustur. Yesilcam’da 241 filmin tiretildigi
1966 yilindan hemen sonra, 1967 yilinda, istanbul'daki

95 Burhan Arpad, “istanbul’un Eski Sinemalar1”, aktaran Burcak Evren, Eski Istanbul
Sinemalari: Diis Satolary, istanbul 1998, s. 196.
96 Serpil Kirel, Yesilcam Oykii Sinemast, istanbul 2005, s. 170.

97 Semavi Eyice, Eski Istanbul’dan Notlar, istanbul 2009, s. 42-46.

92 Gokmen, Eski Istanbul Sinemalari, s. 19-56.
93 Scognamillo, Cadde-i Kebir'de Sinema, s. 137.

94 Nijat Ozon, Tiirk Sinemas: Tarihi 1896-1960, istanbul 2013, s. 40.

98 “Beyoglunun Son Sinemalar1”, 15.11.2013, http://www.radikal.com.tr/hayat/
beyoglunun_son_sinemalari-1129418. Sinemalarin kurulus tarihlerindeki hatalar

Mustafa Gokmen'in eserinden faydalanilarak diizeltilmistir.
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9- Lale Sinemasi'nin girisi

sinema salonu sayisi da 320’ye ulasmistir.”® 1970°1i
yillardan 1990’11 yillarin ortalarina kadar gecen siirede
Tiirk sinemasinda yasanan daralmanin sonucunda, 1998
yilinda istanbul'daki sinema sayis1 8’i yazlik sinema olmak
lizere 89a dlismistiir.'*° 2010 y1li itibariyla ise, Istanbul'da
74.606 koltuk kapasitesine sahip 501 adet sinema salonu
bulunmaktadir. Sinema zincirlerinin salon sayisi itibariyla
pazardaki pay1 %68 iken, kiiciik isletmeciler pastadan
%32°1ik bir pay almaktadirlar.’* 2011 y1ihi itibariyla

tiim Tiirkiye'deki sinema salonu sayisinin 1.917 oldugu
diigtiniiliirse, istanbul’'un sinema salonu ac¢isindan da ne
derece onemli bir merkez oldugu goriiliir.'*?

Altioklar’in 1995 yapimu Istanbul Kanatlariman Altinda ve
Umit Unal, Kudret Sabanci, Selim Demirdelen, Yiicel Yolcu
ve Omiir Atay’in 2004 yilinda beraber yonettikleri Anlat
Istanbul filmleri vardir.'%?

Isminde istanbul’'un ilgeleri, semtleri ya da
mekanlarinin adlarinin gectigi filmlerin sayisi ise
yaklasik 35 adettir. Bu filmler arasinda ise, Muhsin
Ertugrul’un 1922 yapimi Bogazi¢ci Esrar:, Nuri Akincrnin
1952 yapimi Beyoglu Esrari, Osman Fahir Seden’in 1962
yapimi Stileymaniyeli Ali, Ertem Gore¢’in 1966 yapimi
Beyoglunda Vuruganlar, Hulki Saner’in Cibali Karakolu,
Atif Yilmaz'in 1966 yapimi Balatli Arif, Ertem Egilmez’in
1972 yapimi Beyoglu Giizeli, Serif Goren’in 1986 yapimi
Beyoglunun Arka Yakas: ve Kudret Sabancinin Laleli’de
Bir Azize filmleri vardir.’

Istanbul, tarihi ve turistik yerleri barimndirmasi
sebebiyle sadece yerli sinemacilarin degil, yabanci
sinemacilarinda ilgi gosterdikleri bir sehirdir. Bu
baglamda, iizerinde ilk durulmasi gereken film; yonetmen
Joseph Pevney’in 1957 yilinda ¢ektigi Estambul/Istanbul
adh filmdir. Bagrollerini Errol Flynn, Cornell Borchers
ve John Bentley’in oynadi: film, Sultanahmet ve Hali¢
goruntiileriyle baslar. Ortakoy Camii, Galata Kopriisi
ve Bogaz'in giizelliklerine de yer veren film, yine
Hali¢’in havadan goriintiileriyle son bulur. istanbul 1963
yilinda ise, bir James Bond filmine ev sahipligi yapar.
Yonetmenligini Terence Young’un yaptigi ve basroliinii
Sean Connery’nin oynadig1 From Russia with Love/

istanbul Filmleri

Istanbul, ilk ¢ekimlerinin yapildig1 1896 yilindan iginde
bulundugumuz 2014 yilina kadar sayilamayacak kadar cok
sayida Tirk filminde mekan olarak kullanilmigtir. Oyle
ki 1922 yilindan 2004 yilina kadar gecen stirede, yalnizca
isminde “Istanbul” gecen Tiirk filmi sayisi bile yaklagik
kirktir. Bu filmler arasinda Muhsin Ertugrul’'un 1922
yapimu Istanbul’da Bir Facia-1 Agk ve 1931 yapim Istanbul
Sokaklarinda, Aydin Arakon'un 1951 yapim istanbul’un
Fethi, Litfi Omer Akad’n 1955 yapim1 Goriinmeyen
Adam Istanbul’da, Metin Erksan’in 1964 yapimi Istanbul
Kaldirimlar:, Halit Refig’in 1964 yapim Istanbul’un
Kizlari, Atif Yilmaz'in 1966 yapimi Ah Giizel Istanbul,
Omer Kavur’un 1981 yapimi Ah Giizel Istanbul, Mustafa

Rusya’dan Sevgilerle filminin biiyiik bir kism istanbul’'da
gecmistir. Filmde; Galata Kopriisii, Kapalicarsi,
Nuruosmaniye Camii, Sultanahmet Camii ve Firuzaga
Camii kullanilan dig mekanlardandir. Bunun disinda
Yerebatan ve Binbirdirek sarniglari, Ayasofya Miizesi
ve Saliha Sultan Cesmesi ile Besiktas ve Uskiidar’dan
sahneler de yer alir.’®

1964 yilinda yonetmen Jules Dassin’in ¢ektigi,
basrollerini ise Melina Mercouri, Peter Ustinov ve
Maximilian Schell’in oynadig1 Topkapi/Topkap: filminde
de Istanbul’'un nostaljik mekanlar1 olan Topkap: Saray1,
Galata Kopriisii ile cesitli tarihi camiler, ahsap evler,
Arnavut kaldirimh sokaklar gosterilirken, sehrin
modernlesmis yiizii Hilton Oteli ile temsil edilir. Yonetmen
Sidney Lumet’in 1974 yilinda yonettigi ve basrollerinde

99 Scognamillo, Cadde-i Kebir'de Sinema, s. 82-83.

100 Evren, Diis Satolart, s. 201.

101 Ozkan, istanbul Film Endiistrisi, s. 82.

102 Tiirkiye istatistik Kurumu (TUIK), “Temel istatistikler”, 15.11.2013,

http://www.tuik.gov.tr/UstMenu.do?metod=temelist.

Ingrid Bergman, Sean Connery, Anthony Perkins gibi
oyuncularin yer aldigi Murder on the Orient Express/

103 Ozgiig, Tiirk Sinemasinda Istanbul, s. 29-32.
104 Ozgiig, Tiirk Sinemasinda Istanbul, s. 34-36.

105 Kir, Istanbul'un 100 Filmi, s. 22, 42.

BUYUK iSTANBUL TARIHi 481 GORSEL SANATLAR




10- Kadikéy'de Siireyya Sinemasi (Stireyya Operasi)

Sark Ekspresinde Cinayet filminde, genel olarak olumsuz
bir Istanbul imaj1 ¢izilmigtir. istanbul Bogazi, Uskiidar
ve Kadikoy'den sahnelerin yer aldig, Salacak Iskelesi ve
Sirkeci Garrnin mekan olarak secildigi filmde; perdeye,
iskelenin yakininda otlayan koyunlar, 1srarci ve pejmiirde
kiyafetli saticilar ve kotii yemek vurgusuyla, geri kalmig
bir Istanbul imaj1 yansitilmigtir.'¢

1991 yilinda yonetmen Mika Kaurisméki tarafindan
cekilen ve basrollerinde Silu Seppéld, Marjo Leinonen’in
oynadig1 Zombie and the Ghost Train/Zombi ve Hayalet
Tren filminde, istanbul’'un tarihi semti Eminonii'ndeki
Yeni Cami ve Galata Kopriisii filmin ¢ekildigi mekanlar
olmustur. Almanya'da yasayan Tiirk yonetmen Fatih
Akin'in 2000 yilinda ¢ektigi ve basrollerinde Christiane
Paul ve Moritz Bleibtreu’nun oynadigi Im Juli/ Temmuzda
filminde, Istanbul'un Harem, Salacak, Ortakoy

=]
manzaralarinin yaninda Kiz Kulesi, Ortakoy Camii ve

Bogazici Kopriisii gibi eski ve yeni mimari eserleri de
yer alir. 2001 yilinda ise tinlii aksiyon yildiz1 Jackie
Chan’in yolu istanbul’a diiger. Yonetmen Tedyy Chan’in
The Accidenttal Spy/Altin Yumruk Istanbul’da filminde,
Bei karakterini canlandiran Jackie Chan’i, istanbul’'un
Aya Irini Kilisesi, Yerebatan Sarnici, Kapalicars: ve
Haydarpasa Tren Istasyonu gibi ¢ok sayida tarihi
mekaninda goriiriiz.'”’

Yonetmen Francois Dupeyranin 2003 yilinda
yonettigi ve bagrollerini Omer Serif ve Pierre Boulanger’in
paylastigi Monsieur ibrahim et les Fleurs du Coran/
Ibrahim Bey ve Kur’anin Cigekleri filminin sonlarina
dogru, Istanbul manzaralariyla karsilagiriz, ancak film
2003 yilinda cekilmesine ragmen sanki perdeye yansiyan
istanbul’'un 1960’1 yillaridir. Filmde Bogazin sularindan

106 Kir, istanbul’un 100 Filmi, s. 50, 82.
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Sarayburnunu, Eminonii'nii ve Galata Koprisi'ni
goriirliz. Bunun yam sira filmin konusuna uygun olarak,
Ayasofya Miizesi ve Sultanahmet Camii gibi istanbul'un
onemli dini yapilar1 gosterilir.’® 2005 yilinda yonetmen
Charles Winkler tarafindan ¢ekilen ve Keegan Connor
Tracy ve Neil Hopkins’in basrollerini oynadig The Net
2.0 filminin neredeyse tamam istanbul'da gecer. Filmde
Taksim, Sultanahmet, Siileymaniye ve Ortakdy en fazla
goruntiilenen semtlerdir. Ayrica Galata Kulesi, Topkap1

Sarayi, Siileymaniye Camii, Bozdogan Kemeri ve Ayasofya

Miizesi perdeye yansiyan tarihi ve turistik mekanlardir.
2012 yilinda gosterime giren ve yonetmenligini
Olivier Megaton’un, basrollerini ise Liam Neeson,
Famke Janssen ve Maggie Grace listlendigi “Taken 2/
Takip: Istanbul filmi de, tamam Istanbul’'da ¢ekilen

yapimlardan biridir. Onemli bir boliimii tarihi yarimadada

cekilen filmde; Balat, Kadikoy, Haydarpasa ve istanbul
Bogazrndan sahneler vardir. istanbul’'un tarihi

camilerinin ve Galata Kopriisi'niin de perdeye yansitildigi
film, istanbul’un en bakimsiz yerlerini perdeye tasidig1 ve

Tiirkiye’de 1985 y1linda iiretimi sona eren Fiat 131 model
arabalari, polis arabasi olarak gosterdigi icin elestirilere
maruz kalmigtir. 2012 yilinda istanbul, yine bir James
Bond filmine sahne olmustur. Yonetmenligini Sam
Mendes’in yaptigl, basrollerini ise Daniel Craig, Javier

Bardem ve Naomie Harris'in paylastig1 filmin ¢ekimlerinin

onemli bir boliimii Eminonti Meydani, Kapalicars: ve
Beyazit'ta yapilmigtir. Bu film de istanbul'un imajini

yeterince dogru bir sekilde yansitamamakla elestirilmistir.

istanbul Film Festivalleri

2010 y1ih verilerine gore her yil istanbul’da, siirekliligi olan
yirmi yedi film festivali diizenlenmektedir.'” istanbul’daki

sinema hayatina canlilik getiren, yeni sinemacilara
kendilerini tanitma imkam saglayan ve yabanci

sinemacilarla iletigim ve is imkanlar: kurmay1 amaclayan

bu festivallerin en 6nemlileri sunlardir: istanbul Kiiltiir

Sanat Vakfi (IKSV)'nin diizenledigi “Uluslararas: istanbul

Film Festivali”, Tiirkiye Sinema ve Audiovisuel Kultur
Vakfi (TURSAK)'nin diizenledigi “Uluslararasi Randevu

» «

istanbul Film Festivali”, “Uluslararasi Sinema ve Tarih
Bulusmasi Film Festivali” ve “Mini Bank Uluslararasi
Cocuk Filmleri Festivali”, Filmmor Kadin Cevre Kiiltiir
ve Isletme Kooperatifinin diizenledigi “Filmmor Kadin
Filmleri Festivali”, B.S.B. Sinema Eseri Sahipleri Meslek

Birligimin diizenledigi “Istanbul Uluslararas1 1.001

Belgesel Film Festivali” ve Istanbul Fotograf ve Sinema
Amatorleri Dernegi (IFSAK)'nin diizenledigi “Istanbul
Uluslararasi Kisa Film Glinleridir.

Istanbul'da gerceklestirilen film festivallerinin
en taninmig olan1 IKSV’nin diizenledigi “Uluslararasi
istanbul Film Festivali"dir. “Uluslararasi istanbul
Film Festivali” ilk olarak 1982 yilinda, “Uluslararasi
istanbul Festivali” kapsaminda, “Sanatlar ve Sinema”
temal: alt1 filmin gosterildigi bir “film haftas1” olarak
gerceklestirilmeye baslandi. 1983 yilinda etkinlik,
“Istanbul Festivali” kapsaminda “Uluslararasi Istanbul
Sinema Giinleri” ad1 altinda gergeklestirilirken, 1984
yilindan itibaren ise, “Sinema Giinleri” adiyla her yil
nisan ayinda diizenlenen ayr1 bir etkinlik halini aldi.
1985 yilinda programa, biri uluslararasi digeri ulusal
olmak iizere iki yarigmali boliim eklendi ve festivalin ilk
kez verilen biiytik 6diilii Altin Lale’yi 1984 adli filmiyle
Michael Radford kazandi. “Sinema Giinleri”, 1989 yilinda
Uluslararasi Film Yapimcilar: Dernekleri Federasyonu
(FIAPF) tarafindan “6zel konulu, yarismali festival”
kategorisinde taninarak, “Uluslararasi istanbul Film
Festivali” adin1 ald1.m®

“Uluslararasi Istanbul Film Festivali”, 25. yilin1
kutladig1 2006 yilinda, Tiirk sinemacilarim1 Avrupali
yapimcilarla bulusturan bir platform olan “Képriide
Bulusmalar” isimli bir etkinlik baglatti. “Kopriide
Bulusmalar” kapsaminda, ilk kez 2008 yilinda 6diilli
bir “Uzun Metrajli Film Projesi Gelistirme Atolyesi”
diizenlendi. Festival kapsaminda gerceklestirilen bu
etkinliklerle, Avrupa’dan ve Tiirkiye’den yapimci,
yonetmen, senarist ve kurum temsilcilerini, atolye ve
seminerlerde bir araya getirerek, ortak yapimlara zemin
hazirlanmaktadir. 2007 yilinda, festival programindaki
“Sinemada Insan Haklar1” boliimii, yarigmal bir boliim
haline getirilip icerdigi filmlerden birine Avrupa Konseyi
ve Eurimages igbirligiyle Avrupa Konseyi Film Odiili
(FACE) verilmeye baslandi. Bu 6diil yalnizca Uluslararasi
istanbul Film Festivali'nde verilmektedir. Gosterimi
yapilan film sayisi itibariyla Tiirkiye'deki en kapsaml
film festivali olan Uluslararasi istanbul Film Festivali,
2007 yilinda ulastig1 170.000’% varan izleyici sayisiyla da
Tiirkiye'nin en fazla takip edilen film festivali olmustur.™
2010 y1ilinda; 57 lilkeden 243 yonetmenin 218 filminin
gosteriminin yapildig1 Uluslararas istanbul Film
Festivalinin yillik biit¢esi 1.300.000 avroya ulagmigtir.
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