ISTANBUL’DA
HEYKEL

MEHMET USTUNIPEK*

ogazici, Hali¢, Marmara ve Karadeniz'in sular1’
B iizerinde yiikselen tarihi yarimadasi, Asya ve
Avrupa kiyilar: ve adalariyla Istanbul; denizle karanin
i¢ ice, kucak kucaga oldugu sira dis1 bir cografi yapinin
uzerine kurulmustur. Acik ve kapali alanlar, derin
perspektifler ve tepeler, genis ufuklar ve sahiller
birbirine bakar, birbirini dengeler. “Istanbul sadece
abide ve abidemsi eserlerin bol oldugu sehir degildir.
Sehrin tabiati bu eserlerin gortinmesine ayrica yardim
eder.” diyen Tanpinar, istanbul'un bu 6zelligini ifade
ederken degisen 151k kosullariyla zenginlesen gorselligin
de altini cizer: “... Nihayet daima lodosla poyraz arasinda
kalmasindan gelen bir y1gin 151k oyunu bu eserleri
her an birbirinden ¢ok baska cok degisik sekillerde
karsimiza cikartir.”

Heykelin istanbul’'un tarihi, toplumsal ve kiiltiirel
yapisindaki yerini konumlandirabilmek i¢in oncelikle
sehrin cografi ve topografik kosullariim mimari ve
heykel gibi ti¢ boyutlu plastik eserlere uygun olmasini
vurgulamak uygun olacaktir. Bunun bir adim otesine
giderek istanbul’u bir heykel sehir olarak da tanimlamak
olasidir. Istanbul, denizin ortasindaki bir sandaldan ya
da tath bir egimle yiikselen bir tepeden tiim giizelligiyle
seyredilen bir heykeldir belki de...

Roma ve Bizans istanbul’'unda Heykel

Sehrin heykel tarihi ise MO VII. ylizyila kadar
uzanmaktadir. Bir antik Yunan sehri olan Byzantionun
akropolisi, bugiin Topkap: Sarayrnin bulundugu bolgede
olduguna gore buradaki tanri ve tanricalara adanan
tapinaklarin ve kusattiklar: meydanlarin heykellerle
donatilmis oldugu anlagilmaktadir. istanbul Arkeoloji
Miizesi koleksiyonunda MO VI. yiizyila tarihlendirilen
ve Yenikaprda bulunmus olan bir kuros (arkaik doneme
0zgii geng erkek heykelleri) heykeli parcasi bu doneme ait
buluntulardan biridir.

* Istanbul Kiiltiir Universitesi
1 Ahmet Hamdi Tanpinar, Beg Sehir, istanbul 1979, s. 31.

2 Tanpinar, Bes Sehir, s. 31.

Milattan 6nceki tarihlere uzanan bir diger bilgi ise
bir hikayeye dayanmaktadir ve Kiz Kulesi'nin lizerinde
yer almakta oldugu kaya parcas: ile ilgilidir. Byzantion,
Atina egemenligine girdikten sonra Makedon Krali Filip
saldir1 tehdidine ugrayinca Atina onu korumak iizere
Amiral Hares komutasindaki bir donanmay1 Byzantion’a
yollamistir. Komutanin beraberindeki esi hastalanip
oliince mermer bir kaide ile bir siitun ve lizerindeki
bir okiiz heykelinden olusan mezar aniti, Damalis ve
Arcla, buraya -ya da Uskiidar sahiline- dikilmistir.

Bugiin K1z Kulesinin bulundugu kayali§in sehrin tiim
perspektiflerine agilan bir kavsak noktasinda bulunmas
onu bir anit i¢in daha basindan beri anlamh bir nokta
kilmis olsa gerektir.

istanbul Arkeoloji Miizesi koleksiyonunda yer alan
ve Beyazit'ta bulunmus olan MO IV-1. ylizyillar arasia
tarihlenen kabartmali mezar stelleri ise Istanbul’un heykel
tarihinde gomii anitlarinin sahip oldugu 6zel yeri ortaya
koyan erken orneklerdir.

MS II. yiizyila tarihlenen Silahtaraga'da bulunmus
bir nimfaion (havuzlu ve heykelli cesme) eski Yunan
tanrilari ile devlerin savasini anlatan bir grup heykeli
olarak yine Arkeoloji Miizesi koleksiyonunda yer
almaktadir. Milattan iki yiizy1l sonrasinda sehrin Roma
imparatoru Septimus Severus (6. 211) doneminde ele
gecirilisi ve burada bir hipodromun temellerinin atilmasi
kayda deger bir gelismedir. Dogu Romalilar sonraki
birkac yiizy1l boyunca sehri heykellerle donatmaktan geri
kalmamislardir. Sehrin Filadelfion Meydani'nda yer alan
ve III. ylizy1l sonu ile IV. ylizy1l baslarinda imparatorlugun
basindaki dortlii yonetimi simgeleyen porfirden Tetrarklar
Grubu bugiin Venedik’tedir. Uzun tarih nehrinin akisinda
istanbul’'un Romalilagmasinin ilk isaretleri, kisa bir stire
sonra sehrin Roma Iimparatorlugu’nun bagsehri olmasiyla
anlamini bulacaktir. Dogu Roma imparatorlugunun
kalbini insa eden Biiyiik Konstantin (6. 337), genis ¢caph
imar faaliyetlerine giristi§inde forumlar: (meydanlar:)
heykellerle donatmaktan geri kalmamigtir. Kendi adini
tasiyan forumda Konstantinos Stitununun (bugin
Cemberlitas) lizerinde imparatoru, tanr1 Apollon Helios
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1- Silahtaraga kazilarinda ¢ikarilan heykeller (istanbul Arkeoloji Miizesi)

bi¢ciminde yticelten ve XII. ylizy1l basinda bir firtinada
diisen bir heykelin bulundugu bilinmektedir. Aym
forumun kuzeydogusundaki senato binasinin revak
kismi 6ntinde Athena ve Tetis heykelleri oldugu da tarihi
kaynaklarda belirtilmektedir. Konstantinos doneminde
sehir, imparatorlugun dort bir yanindan getirtilen
heykellerle donatilmistir.

Hipodrom’un spinasi (Hipodrom’un orta ekseninde
anitlarin yer aldigi yiikselti) lizerine Konstantinos
doneminden itibaren cok sayida heykel yerlestirildigi
bilinmektedir. Delfi sehrinden gelen Yunan eseri Yilanl:
Stitun bunlardan biridir ve Osmanli doneminde XVII.
ylizy1l sonuna kadar yilanbaglarinin yerlerinde bulundugu
anlasilmaktadir. Spina uizerinde atl1 ya da ayakta
imparator heykelleri, baz1 hayvan heykelleri, ¢iplak kadin
ve erkek heykeli, biiyiik boyutlu bir Herakles heykeli ile
bir atlete kars1 savasan yar1 balik yar: kadin bicimli Skylla

heykeli de bulunmaktadir. Heykeltirag Lysippos’a, MO IV.
yiizyila atfedilen ve Hipodrom’un cathisma (imparator
locasi) ya da carceresini (at yariglarinin basladig kemerli
yap1) suisledigi anlagilan Dért Brong At Heykeli ise XIII.
yuzyilda Latin istilas1 doneminde Venedik’e tasimnmastir.

Bugtinkii Beyazit Meydan1 yakininda bulunan
Theodosios Forumunda dikilmis olan ve tizerinde
adim tasidigi imparatorun heykeli yer alan Theodosios
Stitunuwnun sadece kalintilar1 mevcuttur. Bugiine
ulasmayan Arkadios Stitununun tizerinde de imparatorun
heykeli yer almaktaydi. Beyazit'ta bulunmus IV. ylizyil
sonlarina tarihlenen bir Arkadios Bagi, istanbul Arkeoloji
Miizesi'nde goriilebilmektedir. Yine miize koleksiyonunda
yer alan Filozof Bisti V. yuzyil baslarina aittir.

Sehrin bugiin Yedikule'de bulunan torensel
Altinkaps tizerinde de filler tarafindan ¢ekilen arabasi
icinde oturan II. Theodosios’un heykeli yer aliyordu.
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2- Veziriazam Ibrahim Pasa'nin Macaristan'dan getirtip Sultanahmet Meydani'na diktirdigi heykeller (Lokman, Hiinerndme)

Fatih’te Kiztagt olarak bilinen anitin lizerinde yer alan ve
bugiin Bari sehrindeki Barletta heykeli oldugu diistiniilen
Markianos heykeli, V. ylizyila ait diger bir 6rnektir.
Ayasofya Meydaninin bulundugu yere denk gelen bir
forum olan Augusteion’da ise imparator Iustinianos'un at
tizerinde bir heykelinin bulundugu anlasilmaktadir.
Sehrin gomii ve heykel ge¢misinin biitinligi
acisindan onemli bir 6rnek olan Sarigiizel Lahdi
tizeri kabartmali Roma lahit geleneginin Hristiyan
sanatiyla biittinlestigi V. ylizy1l baglarina tarihlenen
bir ornektir.
Dogu Roma, Bizanshlastik¢a, bagsehir Istanbul’un
heykel tarihi daha duragan bir seyre sahip olmustur. Once

o

Arap ve Slav saldirilarinin etkisiyle, ardindan ikonoklazma
doneminde dinsel tasvirlere gelen yasakla birlikte figiiratif
heykel gelenegi VIII. yiizyildan itibaren zayiflamigtir.

Klasik Osmanh Sanatinda Heykel ve U¢ Boyutlu
Plastik

XV. ylizy1l ortasinda Istanbul, Osmanh imparatorlugunun
bagsehri oldugunda da bu durum cok fazla degismemistir.
Osmanl sarayinin ve toplumunun ii¢ boyutlu figiir
sunumlarina dinsel nedenlerle sicak bakmadigina yonelik
yorumlar yaygindir. Pek cok arastirmaci Kur’an'daki
ifadeleri yorumlayarak bu tiir bir dinsel yasak olup
olmadigini tartismislardir. Kaynagi dinsel olsun ya da
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olmasin ii¢ boyutlu figiir sunumu Osmanli sanatinin ve
toplumsal algisinin iginde pek az yer iggal etmistir. Ote
yandan Anadolu kiiltiirel mirasinin toprak alt1 olmayan
ornekleri Osmanli doneminde taninmis ve cogu zaman
dokunulmadan giinliik yasamin i¢cinde kalmistir. Renda,
Osmanlilarin kendilerinden onceki uygarliklara ait
heykel ve kabartmalar: ortadan kaldirmadiklarinin
uzerinde durmakta ve Fatih Sultan Mehmed’in (1451-1481)
Istanbul’'un alinmasinda Bizans mirasina sahip ¢ikarak,
Altinkapvdaki kabartmalari, Sultanahmet Meydanindaki
Theodosios Anitvni ve Yilanl Stitun’u korudugunun altini
cizmektedir.? Fatih ayrica, istanbul’daki bircok lahit ve
heykeli kendi yaptirdig1 Topkap: Sarayr'nin ikinci avlusuna
tasitmigtir.

Kanuni Sultan Siileyman doneminde (1520-1566)
sadrazam Ibrahim Paganin (6. 1536) Avrupal sanatgilara
siparisler verdigi ve Macaristan seferi dontisiinde
Budapeste’den getirdigi tanri ve tanrica heykellerini
Bizans donemindeki eski gelenege uygun olarak
Sultanahmet Meydanrninda (Hipodrom) savas ganimetleri
arasinda sergiledigi bilinmektedir. Paganin muhalifleri bu
tutumunu hos karsilamayarak, yaygin bir dedikoduya yol
acmislardir. Hatta kendisi i¢in yazilan su misra konuyu
anlamak bakimindan dikkat ¢ekicidir:*

Bir Halil evvel gelip, esnamu kilmagty stkest

Sen Halil'tm gimdi deldin, halk: kildin putperest.

Tiirk heykelinin, ti¢ boyutlu figlir sunumuna
temellenen Bat1 heykel gelenegine eklemlenme siireci
Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'nin kurulusu (1882) ve
burada heykel egitimine yer verilmesiyle baslatilabilir.
Ancak heykeli, “li¢ boyutlu plastik bir anlatim bicimi”
ve bu kapsamda gelismis bir estetik kavrayis icinde ele
aldifimizda Tiirk sanatinin geleneginde farkh 6rnek ve
uygulamalarin izlerini sirmek ve ¢cok daha erken tarihlere
uzanmak mumkiindiir.

Klasik Osmanli sanatinin maden, seramik ve cam
sanat1 uygulamalari ev i¢i estetik nesneler olarak deger
kazanirlar. Buna karsilik kamusal yasam alanlarinda
cami, kubbe ve minarelerinin, mezar taglarinin, kus
evlerinin ve ¢esmelerin toplumda bu tiir bir estetik
algiy1 gelistirdigi diistiniilebilir. Lecomtenin “Ge¢misteki
bir sirr1 fisildamak istiyormuscasina egilen, tastan bir
sarik.” olarak tanimladigi mezar taglarinin, cesmelerin
ve camilerle biitiinlesmis bazis1 anitsal bazis1 miitevazi
Olgekte minarelerin farkh 6rnekleri sehrin dort bir
yaninda yer almaktadirlar.

3- Il. Mahmud Tiirbesi éniindeki cesme tizerinde ash bugiin mevcut olmayan kiire

XVIIL. Yiizyil Sanati ve Tanzimat Déneminde Heykel
ve U¢ Boyutlu Plastik

XVIII. ytlizy1lda Batililagma olarak tanimlanan degigim
siirecinin ilk asamalariin yasandigi Lale Devrinde
istanbul’'un meydan cesmeleri gerek tizerlerindeki
Osmanl natiiralist tislubundaki kabartma motiflerin
artik stilize bitkisel motifler degil de, dogalc1 bir
yaklasimla ele alinmis vazoda ¢icek ve sepetler
icindeki meyvelerden olusmasi nedeniyle gerekse
kendi fiziksel bilinyeleriyle yenilik¢idirler. Acik bir
alanin odak noktasi oluslar: ile meydan ¢esmelerinin

8 Giinsel Renda, “Osmanhlarda Heykel”, Sanat Diinyamuz, 2002, sy. 82, s. 139-145.

4 Hiiseyin Gezer, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Heykeli, istanbul 1984, s. 8.

sergilenen bir nesne olarak anlam kazandiklar: dahi
vurgulanmaktadir.
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4- Tanzimat Abidesi'nin projesi (Sehbal)

XVIII. yuzyilda Bat1 tilkeleriyle kurulan diplomatik
iligkiler, 6zellikle el¢ilik kurumunun istanbul'da
giderek etkinlesen varli§i Osmanh saraymin Bat1
kiiltiirti ve sanatin1 daha yakindan tanimasi sonucunu
dogurmustur. Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendinin
(0. 1733) Sefaretname’si Paris’te gordiigii saraylari,
resim ve heykelleri de anlatmaktadir. Ote yandan
heykel alaninda olmasa da pek ¢cok Batili ressam ve
mimar Istanbul’a gelmeye, eserlerini saraya sunmaya
baslamislardir. Nihayet, Osmanli sanat ilk olarak
yuzyilin ortalarinda bir Bati tislubunu Osmanl: Barok
Uslubu olarak yorumlamistir. Mehmet Emin Aga Cesme ve
Sebili gibi barok tisluptaki erken yapilar kamusal alanda

yer alan uygulamalardir ve cepheleriyle oldugu kadar
cephelerinde yer alan kabartma bezemelerle de dikkat
cekerler.

III. Selim (1789-1807) ve II. Mahmud (1808-1839)
donemlerinde sehrin, padisahlarin ok atis1 yaptig
Okmeydani, Nisantasi gibi cesitli bolgelerine dikilen
nigan taglart da amit nitelikli uygulamalar olarak
degerlendirilmektedir: Renda, bu taglarin yazitlarindaki
ince hat ve genellikle tist kisimlarini bezeyen girland,
celenk gibi motifler ile bitkisel bezemelerin bu taslar: birer
anit gortintimiine soktugunu belirtmektedir.®

Uzeri yazili tag 6rnekleri arasinda yer alan ancak
bugiine ulasmamis bir 6rnek de 1833 Osmanli-Rus
fttifakr'n1 simgelemek tizerine Beykoz'da dikilen tagtir.

XIX. ylizyillda Osmanli’nmin Bat1 kiiltiirti ve
sanatiyla olan iligkisi yogunlasmis ve 6zellikle Tanzimat
Fermanrnin ardindan kentin kamusal alanlarina anitlar
dikme distincesi yayginlik kazanmigtir. Tanzimat'in
birinci y1l dontimiinde Beyazit Camii avlusuna bir anit
dikilmesi planlanmistir. Bu anitin iizerine Giilhane Hatt-1
Serifimin tiim metninin yazilmasi diisliniilmiis ve anit
o dénemde istanbul’da bulunan italyan mimar Gaspare
Fossati tarafindan tasarlanmigsa da uygulanmamaistir.
Ayni sirada Guilhane Parki’'na da bir adalet tas: dikilmesi
diistiniilmustiir.

Buna karsilik Tanzimatin hemen sonrasinda
uygulanan ve bugiine kadar gelen 6nemli anitlardan
biri II. Mahmut Tiirbesinin duvari lizerinde yer alan
kiiredir. Bu kiire, Bat1 tarzi bir amit 6zelligindedir.
Buradaki bi¢im anlayisinin yeni oldugu, ancak anitin
soyut tasarimiyla Osmanh gelenegine ters diismedigi
vurgulanmaktadir.®

Tanzimat’ izleyen siirecte, Sultan Abdiilmecid
donemine (1839-1861) tarihlenen bir diger uygulanmamisg
anit projesi de 1855 Paris Sergisinde sergilenen ve
Paris’te yetismis bir mimar olan Artin Bilezikgi tarafindan
tasarlanmistir. Osmanh arsivlerinde sultanin 1858
yilinda Krauk adli bir heykeltirasa 6deme yapmis oldugu
gorilmektedir. Bu durum saraya is yapan ya da eserlerini
takdim eden Batili sanatgilarin arasinda heykeltiraglarin
da yer almaya basladiginmi ortaya koymaktadir.

Anadolunun heykel alanindaki kiiltiirel
birikimini degerlendirmek acisindan saray biinyesinde
yurtitiilen caligmalar da bu doneme denk gelmektedir.
Dariilesliha’daki koleksiyonlar1 barindiran Harbiye

5 Renda, “Osmanlhlarda Heykel”, s. 140.
6 Gilinkut Akin, “Tanzimat ve Bir Aydinlanma Simgesi”, Osman Hamdi Bey ve Donemi,

ed. Z. Rona, istanbul 1993, s. 125.

BUYUK iSTANBUL TARIHi 458 GORSEL SANATLAR



Ambarrndan sorumlu Tophane Miisiri Fethi Ahmed Pasa
(6. 1858) Sultan Abdiilmecid’in destegiyle imparatorlugun
cesitli vilayetlerine genelgeler gondererek getirttigi eski
eserleri Topkap1 Saray birinci avlusundaki Aya rini
Kilisesi'nde toplamigtir. istanbul’'un fethinden sonra
cephanelik olarak da kullanilmis olan bu kilisede ayn1
zamanda eski silahlar ve savas ganimetleri arasinda
bulunan silahlar da yer almaktadir. Boylelikle olusan
eserler 1846 yilinda Fethi Ahmed Pasa tarafindan Mecma-1
Asdr-1 Atika (eski eserler), Mecma-1 Asdr-1 Esliha (silahlar)
olarak diizenlenmistir.

Bundan sonra cesitli bolgelerde ¢ikan eski
eserlerden bazilar1 miizeye kazandirilmis ve nihayet
Saffet Paga'nin (6. 1883) Maarif Nazirlig1 doneminde bu
koleksiyon bir miizeye doniistiiriillerek Miize-i Hiimayun
adin1 almigtir. Saffet Pasa, 1871 yilinda gorevi sona erene
kadar miizeyle yakindan ilgilenmis ve valilere bir genelge
yollayarak vilayetleri dahilinde ele gecen eski eserlerin
toplanarak miizeye yollanmasini emretmistir. Boylece
Anadolunun zengin heykel tarihi de saray bilinyesinde
toplanmaya baslamistur.

Sultan Abdiilaziz ve Heykel
Sultan Abdilaziz doneminde (1861-1876), Osmanlr'da
heykel alaninda 6nemi gelismeler yasanmistir. Abdiilaziz
bir Avrupa ulkesini ziyaret eden ilk Osmanl padisahidir.
1867 y1ilinda ¢ ay siiren gezisi sirasinda Paris, Londra ve
Viyana'y: ziyaret etmistir. Avrupa’nin bu onemli kiiltiir
merkezlerinde gerek kent meydanlarinda gerekse saraylar
ve miizelerde ¢cok sayida heykel gormiistiir. Ayrica 1867
Paris Diinya Sergisinde yer alan anitsal heykelleri
incelemis olmalidir. Onun bu gezisi sirasinda heykel
sanatina dair gozlemlerini ortaya koyan en onemli belge,
sultan1 Viyana’da Ambras galerisini gezerken gosteren
ve Ali Kemali Akstit ve Mustafa Cezar’in yayinladig:
L'Tllustration’dan alinma bir ¢izimdir. Abdiilaziz,
burada heykelleri incelemektedir. Aksiit, sultanin bu
gezisini anlatan eserinde miize ziyareti tizerinde ayrica
durmaktadir.

Abdiilaziz’in yurt dis1 ziyareti sirasinda edindigi
izlenimler, onun bir heykelini yaptirma istegini
harekete geciren temel unsur olmalidir. Ozellikle kent
meydanlarinda gordiigii ath heykel diistincesi onu
etkilemis goziikmektedir. Bu tiir bir heykel, sultanin atlara
olan diigklnliigiiyle de ortiismektedir. Heykelin yapilmasi
icin Ingiliz heykeltirag Charles Fuller istanbul’a gelmis ve
eserin yapimini daha sonra Floransada tamamlamigtir.
Heykel Miinih’te bronza dokiilmiistiir. Sanatci ayrica
sultanin bir de biistlinii yapmistir. Abdiilaziz’in ath heykeli

5- Beyberbeyi Sarayi’'ndaki Sultan Abdilaziz heykeli

Beylerbeyi Sarayrna yerlestirilmistir. Dolayisiyla Batida
kent meydanlarinda yer alan anitsal atli heykellerden
farklh olarak insan boyutlarindan daha kiigiik olarak ve i¢
mekana yerlestirilmek iizere tasarlanmigtir. Ancak sarayin
heykel sanatina yaklagimindaki degisen tutumu ortaya
koymasi agisindan onemli bir uygulamadir.

Abdiilaziz’in Beylerbeyi Sarayrnin bahcesine
konulmak tizere Fransa’dan 1864 yilinda at, boga, geyik
gibi hayvan heykelleri getirttigi de bilinmektedir. Bu
uygulama kisa stirede Bat1 tarz1 diger Osmanl saraylarim
da i¢ine alacaktur.

Bu yillarda Osmanh mezarliklarinda yeni bir ti¢
boyutlu estetik dile yonelik uygulamalar da baslamistir.
Emiroglu; istanbul'daki, mermerden kirik gemi diregi,
yelken bezleri, makara ve halatlarla islenmis kaptaniderya
ve deniz subay1 mezarlarinin, anit mezar 6zelligi
tasidiklarinin tizerinde durmakta ve 1865’te olmiis
olan Ates Mehmed Pasa’ya ait mezar tasinin Fransa'da
yaptirildigimi belirtmektedir.”

Il. Abdiilhamid Dénemi

Sultan II. Abdulhamid doneminde (1876-1909) 1876
yilinda Miize-i Himayun, Aya irini'den Cinili Kogk’e
tasinmis ve 1880'de ziyarete acilabilmistir. Miize ozellikle
Osman Hamdi Bey’in (6. 1910) girisimleriyle, yeni bir

7 Kudret Emiroglu, Giindelik Hayatimizin Tarihi, istanbul 2012, s. 44.
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bina kazanmis ve yine Osman Hamdi Bey doneminde
koleksiyonuna giren eserlerle biiytik bir atilim yasamigtir.
Bu yillara ait Osmanh arsiv kayitlarinda Osmanh
cografyasinin farkl bolgelerinden temin edilmis eski
heykellere ve bunlarin Miize-i Huimayun’a kaldirilmasina
dair pek cok bilgi izlenmektedir.

Kamusal alanlarda yer alan anitsal uygulamalar
olarak saat kuleleri bu donemin kendine 6zgi
ornekleridir: Yesilkaya, sehrin onemli odak noktalarinda
yer alan saat kulelerinin Osmanli kentinde yeni yasam
kurallarina gore mekanin ve zamanin denetim altina
alinigina isaret ettigini vurgulamaktadir.®

XIX. yiizy1l sonlarinda daha fazla Batilinin
Istanbul'da yasamaya baglamas: ve el¢iliklerin varlig
sehrin heykel tarihi agisindan dikkate degerdir. Osmanl
arsivlerine gore; 1885 yilinda “Tarabya’daki Alman
elciligine tahsis edilen bir alana Maresal Moltke’nin bir
heykelinin konulmasina izin verildigi” ve Mimar Jasmund
tarafindan yapilan anitin 4 Kasim 1889'da acilisinin
yapildig: goriilmektedir.

Hristiyan mezarhklarinda da heykelin yer aldig:
dikkat cekmektedir. 1885 yilinda Kirim Savasinda o0lmiis
Italyan askerleri i¢in Ferikdy Mezarhgrna Romadan
getirilmis olan heykelin dikilmesi sirasinda Osmanl
Hiitkiimetimin bir memur bulundurdugu arsiv kayitlarinda
belirtilmektedir.

Bu donemde sanat eserlerinin toplumla
paylasilmasi dogrultusunda gerceklestirilen sergilerin
erken ornekleri ile de karsilagilmaktadir. Seker Ahmed
Pasa’nin diizenledigi iki sergiden 1875 tarihli ikincisinde
biist ve kiiciik heykel calismalarinin da bulundugu
anlasilmaktadir. Elifba Kuliibiiniin 1881 y1l1 Nisan ayinda
gerceklestirdigi ikinci sergilerinde ise Yervant Osgan'in
(6. 1914) alc1 ve kil calismalar: yer almistir. Eyliil 1882°de,
sehrin tarihindeki ilk heykel sergisi gerceklesmis ve
Beyoglu'nda italyan sanatcilarin dogal biiytikliikteki
balmumu heykelleri sergilenmistir. Heykellerin
sergilenmesi dogrultusunda II. Abdiillhamid doneminin
onemli etkinliklerinden bir digeri de 1901-1903 arasinda
ti¢ kez gergeklesen Istanbul Salonlar: olmustur.

Ancak bu donemde heykel sanat1 anlaminda
en 6nemli gelisme Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisinin
kurulmasidir. Arkeoloji ve miizecilik alanindaki
caligmalarimin yam sira ressam Osman Hamdi Bey, bir
glizel sanatlar okulu kurulmasi dogrultusundaki hamleyi
gerceklestirmis olan kisidir. Okulun resim ve mimarhk

6- Yildiz Saat Kulesi

ile birlikte bir heykel boliimii de bulunmaktadir. Heykel
boliimiintin bagina getirilen Yervant Osgan, sanat
egitimini Venedik ve Romada almis ve Avrupa’da heykel
O0grenimi goren ilk Osmanli olmustur. Bir siire Paris’te
bulunduktan sonra Istanbul’a donmiis ve Istanbul’'un
sinirl sanat ortaminda Osman Hamdi Bey ile tanigmigtir.
Heykel boliimiinde yetistirdigi ilk 6grenciler arasinda
Thsan Ozsoy (0. 1944), isa Behzad (6. 1916), Mehmet
Bahri ve Basri gibi isimlerle birlikte Mesrur izzet, Tiirk
heykel sanatinin ilk kusak temsilcileri olarak kabul
edilebilirler. Yervant Osganin izinden giden bu kusak,
figlir heykelini akademik ¢izgiye yakin bir yorumla
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ele almis ve daha cok kiictik olgekli biist ve figiir
calismalarina yogunlagmistir.
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Il. Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e
II. Mesrutiyet’in ilanin izleyen stireg, Tiirk heykelinin
ikinci kusak sanatcilarinin yetistigi bir donemdir.
Yervant Osgan’in ardindan 1908 yilinda thsan Ozsoy,
Sanayi-i Nefise Mektebi heykel boliimiiniin basina
getirilmistir. Onun 6grencilerinden Mahir Tomruk
(6. 1949) 1916 yilinda heykel boliimiini tamamladiktan
sonra Almanya’da egitimini siirdiirmiistiir. Nijad Sirel
(6. 1959) ise Miinih’te heykel egitimi almigtir. Her iki
heykeltiras da Cumhuriyet’in ilk yillariyla birlikte
alanlarmda etkin olmaya baslamislardir.

Bu donemde, Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali’sinin
yil sonu 6grenci sergileri arasinda resimler ve mimari
projelerle birlikte az sayida da olsa heykel ornekleri de yer
almaktadir. Okulun varli$ Tiirk heykelinin tohumlarinin
atilmasi acisindan son derece 6nemli bir olgu haline
gelmistir. IT. Mesrutiyet’in (1908) ilaniyla birlikte
derneklerin kurulabilmesinin yeniden miimkiin olmasi,
gerek asker kokenli gerekse Sanayi-i Nefise Mektebi
mezunu sanatcilarim da bir dernek catisi altinda toplanma
girisimini beraberinde getirmigstir. Osmanl Ressamlar
Cemiyeti, 1909 yilinda kurulmasinin ardindan 1911-1914
yillar1 arasinda Osmanl: Ressamlar Cemiyeti Gazetesini
yaymlamis ve burada Yervant Osgan, isa Behzad, Mehmet
Bahri ve Mesrur izzet gibi sanatcilarin eserlerine de yer
vermiglerdir. Istanbul basimindaki canlanma, sanatin ve
ayn1 zamanda heykel sanatinin da topluma tamitilmasinda
etkili olmustur.

Daha sonra Giizel Sanatlar Birligi adini alacak
bu sanatc1 birliginin 1916 yilindan itibaren her yil bir
defa diizenledigi Galatasaray Sergilerinde 1922 yilindan
itibaren heykele de yer verildigi goriilmektedir. 1922
sergisinde Nijad Sirel iki portre, Sabiha Ziya Hanim ve
Melek Ahmed Hanim birer biistle yer almislardir. Boylece
Seker Ahmed Pasa tarafindan diizenlenen 1875 tarihli
sergiden itibaren gecen neredeyse yarim asirlik siire
dahilinde heykel istanbul sergilerinde yerini almaya
baslayan bir sanat bicimi olarak dikkat ¢cekmektedir.

Diger yandan kamusal alanda belli olaylar1 ya da
idealleri oliimstizlestirmek amaciyla anit dikme diistincesi
de yayginlasmistir. Bunlarin cogu figiirsiiz amtlardir.
Sisli Abide-i Hiirriyet Anitr, 31 Mart Vakasr'nda olenlerin
anisina 1909-1911 yillar1 arasinda Mimar Muzaffer Bey
tarafindan yapilmistir. I. Diinya Savaginin baglarinda
Istanbul-Kahire arasinda diigen ugakta hayatlarim
kaybeden ilk Tiirk hava sehitleri anisina Mimar Vedat
Tek tarafindan 1914-1916 yillar1 arasinda Fatih’te yapilan
Tayyare Sehitleri Anitr da benzer nitelikte bir 6rnektir.
Her iki anit da I. Ulusal Mimarhik iislubuna 6zgii Osmanlh

motifleri iceren yiiksek bir kaideye oturmus siitun
bicimindedir ve figiir heykeli icermezler. Buna karsilik
1864 y1ilinda Isidore Bonheur tarafindan yapilmis olan
boga heykeli Alman imparatoru II. Wilhelm (6. 1941)
tarafindan Enver Pasa’ya (0. 1922) hediye edilmig ve heykel
kamusal alanda yer almistir.

Heykelin kamusal alandaki varliginin bir diger
sekli de XIX. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren 6zellikle
Beyoglu-Galata bolgesinde yogunlasan ¢ok kath kagir
yapilarin cephelerinde yer alan heykellerdir. Bu cephe
heykelleri, mask, karyatid, figiir seklinde olabilecegi gibi
sutunlar, girlandlar ve bitkisel bezemelerle de biitiinlik
gostermektedirler.

Cumbhuriyet istanbul’'unda Heykel: 1923-1945
Osmanlrnin son doneminde heykel alaninda yasanan
gelismeler sehrin heykel tarihi acisindan biiyiik 6nem
tasimaktadir. Ancak Tiirk heykeline ivme kazandiran bir
diinya gortisii Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte soz konusu
olmustur. “Cagdas uygarlik diizeyine ulasmak” hedefinde
olan Cumhuriyet Hiiklimeti sanata 6zel bir 6nem
vermektedir. Bu 6nem, Mustafa Kemal Atatirktin 22
Ocak 1923’te Bursa Sark Sinemasinda yaptig1 konusmada
ifadesini bulmaktadir: “Bir millet ki resim yapmaz, bir
millet ki heykel yapmaz, bir millet ki fennin icab ettirdigi
seyleri yapmaz; itiraf etmeli ki o milletin tarik-i terakkide
yeri yoktur.” Atatiirk, ayn1 konusmasinda heykelin toplum
yasami i¢indeki yerini de ongormektedir: “Aydin ve dindar
ulusumuz ilerlemenin nedenlerinden biri olan heykelciligi
en yiiksek derecede ilerletecek ve yurdumuzun her kosesi
atalarimizin ve bundan sonra yetisecek cocuklarimizin
anilarimi giizel heykellerle diinyaya ilan edecektir.”

Devlet bu yaklagim paralelinde verdigi yurt dis1
burslar: kapsaminda ilk olarak 1925 yilinda Ratip
Asir Acudoglu, ardindan 1927 yilinda Ali Hadi Bara ve
1928 yilinda ise Ziihtii Miiridoglu'nu Fransa'ya, 1929
yilinda Nusret Suman’ Almanya’ya gondermistir. Geng
Tirk heykeltiraglar: yurt disinda Despaiu, Bouchard,
Landowski, Gimond gibi ustalarin atolyelerinde
calismislar ve kendilerinden 6nceki Tiirk heykelinin tislup,
konu, malzeme ve teknik olarak otesine gecen bir anlayis:
benimsemisglerdir.

Devlet, heykele verdigi nem ve degerle baglantili
olarak Glizel Sanatlar Akademisinin yenilenmesi
sirasinda heykel atolyelerini de cagdas egitim kosullarina
kavusturma cabasi icinde olmustur. Cumhuriyet’in ilk
yillarinda Thsan Ozsoy’un yani sira Mahir Tomruk ve Nijad
Sirel gibi heykel egitimlerini Cumhuriyet 6ncesi donemde
tamamlamisg isimler etkin bulunmaktadirlar. Thsan
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7- Abide-i Hirriyet

Ozsoy, 1933 yilina kadar gorev yaptig1 Glizel Sanatlar
Akademisinin Heykel Boliimiindedir. Akademik cizgideki
ilk kusak Tiirk heykelinin bir temsilcisidir. Buna karsilik,
yine akademide gorev yapmakta olan Mahir Tomruk ve
Nijad Sirel ayrintilardan arinmig, yalin bir anlatimla
daha Kkitlesel bir ifadenin belirgin oldugu bir tisluba

bagh kalmiglardir. 1930 yilinda Ali Hadi Bara yurda
dondiigiinde okulun kadrosuna kendi kusagindan dahil
olan ilk isim olmustur. Boylece akademide Tiirk heykeline
yeni bir yon verecek kusagin temsili gerceklesmistir.
Daha sonra Ziihtii Miiridoglu (1940), Nusret Suman
(1943) ve Kenan Yontung (1943) gibi isimler de bu okulda
gorevlendirilmislerdir.

Ancak 1933 y1ilinda gerceklesen Universite Reformu
cercevesinde, Glizel Sanatlar Akademisindeki egitim
kadrolarina alanlarinda yetkin yabanci sanatcilarin
kazandirilmasi diislincesinin sonucu olarak Alman
heykeltiras Rudolf Belling’in (6. 1972) atanmas1 okulun
heykel egitiminde yeni bir agama olmustur. Modern
heykelin onemli temsilcilerinden biri olan sanatci, heykel
boliimiinti yeniden yapilandirmigtir.

Akademi Heykel Boliimiindeki anlayis degisimi,
Tiirk heykelinin sekillenmesi anlaminda onemli bir
etkiye sahiptir. Bununla birlikte, akademi ayni zamanda
uretimlerini sergiler aracilifiyla paylasarak da heykel
sanatinin gelisimine katki saglamistir. Heykel boliimii
yillik 6grenci sergileri bunlar arasinda 6zel bir yere
sahiptir. 1940 yilinda gerceklesen sergi, donemin Milli
Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel tarafindan agilmgtir.
Giizel Sanatlar Akademisi, 68renci sergilerinin yam sira
daha kapsamh sergilere de ev sahipligi yapmis ve bu

sergilerin diizenleyicisi olmustur. 1937 y1li1 Agustos ayinda
acilan ve Istanbul Festivali kapsaminda okul biinyesinde
gerceklestirilen bes sergiden biri Tuirk Heykeltiraslar:
Sergisidir. Iki salonda gerceklesen sergide Ali Hadi Bara,
Ziihtii Miiridoglu, Ratip Asir Acudoglu, Nusret Suman,
Sabiha Bengiitas, Nermin Sirel gibi sanatcilarin eserleri
yer almistir.

Glizel Sanatlar Akademisinde 1937 yil1 Agustos
ayinda gerceklestirilen Elli Yaillik Ttirk Sanat: Sergisi ise
bir Resim ve Heykel Miizesi kurulmas: fikrini harekete
gecirmistir. Cumhuriyet doneminde sanata verilen
onemin sonucu olan bu tiirde pek ¢ok gelismeyle birlikte
bir miizenin kurulmasi i¢in gerekli birikimin olusumu
saglanmistir. Nihayet Atatlirklin destegiyle ve Dolmabahce
Saray1 Veliaht Dairesini kurulacak miize i¢in tahsis
ettirmesiyle calismalara baglanmistir. Akademi Resim
Boliimii bagkani Léopold Lévy yonetiminde yliriitiilen
calismalarda Cumhuriyet 6ncesinde olusturulan
Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu, Cumhuriyet sonrasinda
resmi kurumlar tarafindan sergilerden alinan eserler
ve sanatcilarin bagisladiklar: eserler temel alinmigtir.
Boylece diizenlenen miizenin acilis1 20 Eylil 1937 glinu
Atatiirk’in katilmiyla gerceklesmistir. Miize, Tiirk heykel
sanatinin onemli orneklerini blinyesinde barindirmis
olmasi agisindan bugiine kadar onemini korumustur.

Cumbhuriyet’in ilk kusak sanatcilarinin yurt
disinda egitimlerini stirdiirdiikleri donemde Tiirk heykeli
acisindan en onemli uygulama alani anit heykeller
olmustur. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte anmit heykel
konusu agirlikh bir 6nem kazanmistir. Anmit heykeller
oncelikle Cumhuriyet’in modernlesme programinin
bir parcasidir. Ayrica Tiirkiye Cumhuriyet’inin
kurulmasina olanak saglayan Ulusal Kurtulus Savasini
ve modern Tiirkiyenin altyapisini olusturacak Atatiirk
devrimlerini iilkenin her kosesindeki kamusal alanlarda
somutlastirma arayisi anit heykellere olan gereksinimi
artirmistir. Cumhuriyet’in ilk y1llarinda anit heykel
alanindaki bu gereksinimi karsilayacak teknik birikime
sahip, yetismis Tilirk heykeltirasi cok az sayidadir.

Bu nedenlerle ilk anit projeleri Canonica (6. 1959) ve
Krippel (6. 1945) gibi yabanc: heykelciler tarafindan
ustlenilmigtir. Ik amit uygulamasi 1926 yilinda Krippel
tarafindan yapilan Sarayburnu Atatiirk Heykel?'dir. Bunu
Canonicanin Taksim Cumhuriyet Anitr gibi digerleri
izlemistir.

Yurt disinda egitimlerini tamamlayan Cumhuriyet’in
ilk kusak heykel sanatcilari iginde 6ncelikle anit heykel
konusuna yogunlasan bir ortamda caligmak ve kendilerini
kabul ettirmek gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Anadolunun
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bircok sehrinde, 1930’larm baslarindan itibaren geng
Tiirk heykeltiraglar: bu tiir anit heykel uygulamalar:
gerceklestirmis olmakla birlikte Istanbul'da bir Tiirk
sanatciya -Ali Hadi Bara- ait ilk uygulama Harbiye Atatiirk
Heykeli'dir ve ancak 1937 yilinda gerceklestirilmistir. 1944
yilinda agilis1 yapilan Barbaros Anaiti ise Ali Hadi Bara

ve Ziihtii Miiridoglunun ortak caligmasidir. Bu heykel
Cumhuriyet’in ilk y1llarinda Atatiirk imgesini Kurtulus
Savasi ve Cumhuriyet devrimlerinin bir simgesi olarak
kamusal alana tasiyan anit heykel anlayisinin disinda bir
ornek olarak dikkat cekmektedir. Barbaros Hayreddin ve
iki levendi betimleyen heykel grubu Barbaros Hayrettin
Pasa Tiirbesimin bulundugu meydan diizenlemesinin
onemli bir parcasidir.

Tiirk heykel sanatinda nitelik ve nicelik olarak giicli
bir iiretim potansiyeli ortaya koyan ilk sanatci kusag:
Cumhuriyet’in ilk y1llarinda egitimlerini tamamlayarak
uretime gecmis olan isimlerden olusmaktadir. Tiirkiye'de
ti¢ boyutlu plastik estetigin doniisiim siirecinde Ali Hadi
Baramin (d. 1906-06. 1971) bas1 ¢ektigi Cumhuriyet’in
ilk kusak sanatcilarinin onemli bir agama kat ettikleri
goriilmektedir. Bara ile birlikte Ziihtii Miiridoglu (6. 1992),
Ratip Asir Acudoglu (6. 1957), Nusret Suman (6. 1978),
Kenan Yontung (6. 1998), Sabiha Bengiitas (d. 1904-6.1992)
Tiirk heykelinin bu kusak sanatcilari olarak figiire dayali
heykel anlayisini, doganin dig gercekligine bagh klasik-
akademik ¢izginin otesine tagimislardir. Figlir heykeline
yeni yorumlar getiren Rodin (6. 1917), Maillol (6. 1944),
Bourdelle (6. 1929), Despiau gibi XIX. ylizy1l sonu ve XX.
ylizy1l basindaki modern heykelin ustalarinin izinden
giderek 1930’1u yillardan itibaren bu dogrultuda gelisen
kisisel yaklasimlarimi ortaya koymuslardir.

Ozellikle Cumhuriyet’in ilk kugak sanatcilarinin
yurtdisinda egitimlerini tamamlayarak dondiikleri 1929-
1930 yilina kadar Tiirk heykelinin temsili anlaminda en
onemli etkinlik Giizel Sanatlar Birliginin Galatasaray
Sergileri olmustur. Bu sergilerin 1924 (Ratip Asir
Acudoglu ve Sabiha Bengiitas), 1925, 1926, 1927 ve 1928'de
gerceklesenlerine (Sabiha Bengiitas ve Ziihtii Miiridoglu)
bu kusak heykeltiraglarinin katilimi soz konusudur.

Ancak genc ressam ve heykeltiraglar yurda
dondiiklerinde kendi sanat goriisleri ve ortak enerjileri
dogrultusunda Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligimi kurmuslardir. Birligin kurucular1 arasinda
heykeltiras Ratip Asir Acudoglu da bulunmaktadir ve
15 Ekim 1929'da istanbul Tiirk Ocagrndaki sergilerinde
3 heykel bulunmaktadir. Birligin en fazla dikkat ¢eken
sergisi ise Subat 1931'de istanbul Beyoglu'nda actiklar:
dordiinci sergileridir. Bu sergide Sabiha Bengilitasgin yani

sira Ali Hadi Bara da eserlerini sergilemistir. Baranin
Paris’te lireterek Tiirkiye’ye getirmis oldugu Havva heykeli
serginin en ¢ok tartisilan eserlerinden biri olmustur.
Basinda yer alan yazilarda mutlaka deginilen bir eser
olmanin yani sira sergide yasanan tatsiz bir olayin da
merkezinde yer almigtir. O donemde yaygin oldugu
uizere sergiye giris ticreti alinmaktadir. Bir giin sergiye
giren maliye pul miifettisi, once onlara biletlerin yolsuz
oldugunu ve kanunsuzluklar gordiigiinii soylemis, sonra
acik heykel ve resimlerden dolay: ceza kesmek istemistir.
Bu olay heykele yonelik toplumsal tutumun da bir
yansimasidir.

Cumbhuriyet’in ilk kusak sanatcilarinin yer aldig bir
diger sanat¢t olusumu d Grubu olup kurucusu olan alt1
sanatcidan biri heykeltiras Ziihtii Miiridogludur. Grup
1933 yilinda kurulduktan sonra 1940’larin sonlarina dek
sanat ortaminda etkili olan sergiler gerceklestirmistir.
Grubun biitiin sergilerinde yer alan Ziihtii Miiridoglu
disinda, 1945 yilinda Galeri ismail Oygar’da gerceklesen
12. sergileriyle birlikte heykeltiras Nusret Suman'in ismine
de rastlanmaktadir.

Sanatcilarin dayanigsmalar: sadece birlik ve gruplar
altinda birleserek degil, ortak sergiler diizenlemek iizere
birlikte hareket etmek seklinde de olmustur. 1936 ve
1937 yillarinda diizenlenen Birlestk Resim ve Heykel
Sergilerinde Ziihtii Miiridoglu, Kenan Yontung, Sabiha
Bengiitas gibi heykeltiraslar da yer almislardir.

1943 yilinda istanbul Giizel Sanatlar Akademisi
salonlarmda diizenledigi ilk sergisinde Ziihtii Miiridoglu
gibi heykeltiraslarin eserleri de bulunan Tiirk Ressamlar
ve Heykeltiraslar Cemiyeti, II. Diinya Savasrnin zor
kosullarinda sanatcilarin kusak, grup ve anlayis farki
gozetmeden bir araya geldikleri bir sanat¢1 dernegi
olmustur.

Sanatcilarin kisitli sanat ortaminda, sergi
mekaninin bulunmadig1 kosullarda birlikte hareket
etme ve sergi acma istegi anlasilir bir durumdur.

Ancak bu ortam ve kosullarda geng heykeltiras Ziihtu
Miiridoglu'nun, Tiirk heykel sanat1 agisindan bir ilki
gerceklestirdigi ve ilk kisisel heykel sergisini actig1
gortilmektedir. 1932 yilinin Eyliil ayinda istanbul Alay
Koski'nde gerceklesen serginin agilisinda sadece dokuz
kisi bulunmustur.

Bu donemde sanat ortamina katk: saglayan bir
diger 6nemli unsur da sanatla ilgili yaymlardir. Ulki, Ar,
Yeni Adam, Arkitekt, Giizel Sanatlar gibi sanat agirlikl
dergilerde Milliyet, Cumhuriyet, Vakit gibi gazetelerde
heykel iizerine de haber ve yorumlar yer almaktadir.
Yayinlar arasinda en dikkat ¢ekici olan1 Ar dergisinin
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Nisan 1937'de Tiirk Heykeltiraslig, May1s 1937de Abideler
Meselesti lizerine yogunlastig1 sayilaridir. Ayrica Nurullah
Berk’in 1937 tarihli Tirk Heykeltiraslar: adl kitab1 bu
alanda bir ilktir.

Il. Diinya Savasi Sonrasi Dénem: 1945-1970

II. Diinya Savasrnin ardindan Batr'nin oncii sanat
merkezlerinde hizla yayginlasan soyut ve non-figiiratif
sanat anlayisi kisa stire icinde Tiirk sanatgilarini da
etkilemigtir. ilhan Koman, Kuzgun Acar gibi donemin
genc kusak sanatcilarinin yani sira Ali Hadi Bara ve
Ziihti Miiridoglu gibi orta kusak ustalar da bu anlayis
dogrultusunda ilk soyutlamalara 1940’larin sonlarinda
yonelmislerdir. 1950’li yillarin baslarinda ise tiimiiyle
figlirsiiz soyut bir heykel anlayisinin ilk tirtinleri ortaya
ctkmugtir. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi odakli bu
yeni heykel anlayisi, yeni malzeme ve teknik olanaklar:
da beraberinde getirmistir. Okulun biinyesinde, 1953
yilinda ahsap ve 1954 yilinda metal atolyesinin agilmasi
bu olanaklarin egitim sistemi icinde degerlendirilme
cabasinin bir yansimasidir.

Bu gelismeler sirasinda yurt disindaki sanat
merkezleriyle kurulan yakin iligkilerle de baglantili
olarak Istanbul'da plastik sanatlarin sentezi diiglincesini
savunan ilhan Koman, Tarik Carim, Ali Hadi Bara ve Sadi
Ozig gibi isimlerden olusan Tiirk Grup Espas, 1955 yilinda
sekillenmistir. Ayn1 y1l ilhan Koman ve Sadi Ozis, sanatin
islevselligi temelinde mobilyalar iireten Kare Metal adl1
atolyeyi kurarak calismalar yapmislardir.

Istanbul'da 1950’lerden itibaren sanat ortaminda
yasanan canlanma, yeni sergi mekanlarinin ve daha fazla
serginin giindeme gelmesine neden olmustur. Bunun
dogal sonucu olarak heykel de daha fazla sergilenir
olmustur. 1950-1955 arasi istiklal Caddesi'nde her
kusaktan yenilik¢i sanatin sergilendigi mekan Maya
Sanat Galerisi olmustur; Fransiz Konsoloslugu, Giizel
Sanatlar Akademisi, Amerikan Haberler Merkezi ve
1950’lerin ortasinda etkin olan Istanbul Sehir Galerisi
gibi diizenli sergi mekanlarinda 6zellikle Kuzgun Acar, Ali
Teoman Germaner, Sadi Calik gibi geng heykeltiraglarin
yeni malzeme ve anlayista eserleri sergilenmektedir.
Uluslararas: Sanat Elestirmenleri Kongresinin yapildig1
1954’te Glizel Sanatlar Akademisi salonlarinda diizenlenen
Ttirk Resim ve Heykel Sergisinde Ali Hadi Bara non-
figliratif demir heykellerini sergilemistir. Bir yil sonra
Fransiz Konsoloslugunun salonlarinda diizenlenen
Paris’te Yetigmis Akademi Ogretim Uyeleri Sergisinde
de soyut heykel 6n plana ¢ikmaktadir. Bu sergide, ilhan
Koman'in sokiilebilir ve mobil gezici esnaf diikkani yer

8- Fatih'teki Tayyare Sehitleri Aniti

almistir. Amerikan Haberler Merkezindeki sergisinde
Sadi Calik Minimum adli heykelini sergilemistir. Bu,
Turkiye'deki ilk minimalist eser olarak kabul edilmektedir.
Boylece Istanbul, 1950’lerde Tiirk sanatindaki deneysel
ve yenilik¢i yaklasimlarin merkezi olurken heykel bu
yaklasimlarin onciiliigiini tistlenmis goziikmektedir.
1950’li yillarda Alman Norbert Kricke ve Peter Steyer,
ABDIi John Rhoden gibi yabanci sanatgilarin heykel
sergilerinin istanbul'da agilmig olmasi da dikkat ¢ekicidir.
Bu donemin en onemli heykel projelerinden biri
1951-1953 yillar1 arasinda stiren Anitkabir ¢aligmalar:
kapsamindaki heykel ve kabartmalarin yapimidir.
Anitkabir’in giris kismindaki biiytiik rolyeflerin projesini
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9- Taksim Cumhuriyet Aniti

ilhan Koman hazirlamis ve yarigmay1 kazanmigtir.
Sanatci, Stileymaniye Camii avlusunda gercgeklestirilen
rolyeflerin birebir ol¢ekte uygulanmasi isinde Sadi Ozis,
Miiridoglu ve Bara ile birlikte ¢aligmigtir.

1956 yilinda Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu
onayiyla Fatih Sultan Mehmed ve Kanuni Sultan Siileyman
anisina birer anit heykel dikmek icin uluslararasi
siirh yarisma acilmasi kararlagtirilmistir. Bu projenin
gerceklestirilmesi icin hazirlanan kapsaml raporda,

XX. ylizyilin biiyiik sanatgilarimin dahil oldugu bir liste
olusturulmustur. Ancak proje uygulanmamigtir. istanbul'da
Fatih Sultan Mehmet anitinin yapimi ancak 1987 yilinda ve
heykeltiras Hiiseyin Gezer’in calismasiyla gerceklesmistir.

10- Sarayburnu'ndaki Atatiirk Heykeli

1960’1arda ise Taksim Sanat Galerisi, Galeri I,
Dariigsafaka Sanat Galerisi ile sanat etkinliklerine yer
vermesiyle dikkat ceken Istanbul Tiirk-Alman Kiiltiir
Merkezinin sergi programlarinda Giirdal Duyar, Nermin
Faruki, Haluk Tezonar, Sadi Ozis, Kuzgun Acar, Tamer
Bagoglu, Ferit Ozgen ve Mehmet Aksoy gibi sanat¢ilarin yer
aldig1 gortilmektedir. 1960’l1 yillarda tinlii ingiliz heykeltirag
Henry Moorenin sergisi Glizel Sanatlar Akademisinde
acilmistir. Alman sanatg1 Karl Schlamminger yine
akademide 6grencilerle bir Happening gerceklestirmistir.
Boylece heykel sanatina yeni anlatim, bi¢cim ve malzeme
olanaklari sunacak yaklagimlarin ilk 6rnekleri yine
istanbul’da ve 6ncelikle akademide gerceklesmistir.
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11- Besiktag'taki Barbaros Hayreddin Paga Aniti

1960’larn en dikkat ¢ekici kamusal heykel
uygulamasi, Kuzgun Acar’in 1966 yilinda Unkapani
Manifaturacilar Carsisina uyguladig1 duvar heykeli
Kuglardir.

1970 Sonrasi Geligsmeler

Istanbul’da ilk uygulamalar1 19701i yillarda Tirk
sanatinda goriilen yerlestirme ve performans tarzi
caligmalar, heykel sanatinin sinirlarini ve anlamini
genisletmistir. Flisun Onur, 1970 yilinda Taksim Sanat
Galerisi'nde bir heykel yerlestirmest gerceklestirmistir.
Onur’la birlikte Sarkis, Stikrii Aysan, Nil Yalter, Ayse
Erkmen, Erdag Aksel gibi sanatcilar heykelin degisen
bicimlerini, malzeme, teknik ve anlatimini da temsil
etmislerdir. 1977-1987 yillar1 arasinda gerceklestirilen
Yeni Egilimler sergileri yeni sanatin ve bu anlayisin
icinde konumlandirilabilecek bir heykel tarzinin

oncili uygulamalarina sahne olmustur. ilki 1987'de
gerceklestirilen Istanbul Bienali ise kazandig1 uluslararasi
nitelikle giincel sanatin yaygilasmasinda onemli bir
platform olmustur. 2005 yilinda gerceklestirilen 9.
Bienal'de, Serkan Ozkaya’nin kurulma asamasinda

devrilen Michelangelonun Davud heykelinin iki kat
biiytikligiindeki kopyasin ve Hiiseyin Bahri Alptekin'in
XIII. yiizy1lda Haghlar tarafindan istanbul’dan
gotiiriilerek Venedik’te San Marko Katedrali cephesine
yerlestirilen Dort Bronz At Heykelinin birebir kopyalarini
istanbul'da sergilemesi, bienal-heykel birlikteliginin ilgi
cekici ornekleridir. Tkinci galigma Istanbul’un heykel
gecmisine gonderme yapmis olmasi nedeniyle ayrica
kayda degerdir.

1970’]i yillarda istanbul’da sanat galerilerinin
sayisinda yasanan artis dikkat cekicidir. Bu gelismeyle
baglantili olarak sanatin topluma sunulmasinda nitelik
ve nicelik acisindan bir yiikselme izlenmistir. Galeri
sergilerinde agirlikli olarak resim temsil edilse de heykel
de yer almaya baglamistir. Sanatin arz-talep dengesi
dahilinde degerlendirilmesi sonucunda daha kiigtik 6l¢ekli
heykel tiretiminde artig oldugu anlagilmaktadir. ilki 1991
yilinda gerceklestirilen Istanbul Sanat Fuar: ve 2000
sonrasi gelisen diger sanat fuarlar: genis izleyici kitlesinin
pek cok sanat eseriyle birlikte heykelle de bulustugu
alanlar olmustur.

1990’larn ikinci yarisindan itibaren heykelin
sergilenmesi daha fazla yayginlik kazanmistir.

Son yirmi yillik donemde Tiirk heykelinin Ziihtii
Miiridoglu, ilhan Koman gibi usta isimlerine yonelik
retrospektif (geriye doniik) sergiler ilizerinde durulmas:
gereken bir diger konudur. 2004 yilinda agilan Istanbul
Modern’de 2006 yilinda diizenlenen Bellek ve Olgek
sergisi, Tiirk heykel sanatinin retrospektif bir seckisini
olugturmustur. Santral Istanbul'da 2008 yilinda
diizenlenen Modern ve Otesi sergisinde de Tiirk heykel
sanatinin geriye doniik bir degerlendirmesi yer almistir.
Sabanct Miizestnde 2006 yilinda gerceklestirilen heykel
sanatinin biiyiik Fransiz ustas1 Rodin’in eserlerinden
olusan sergi, Istanbul'da en ¢ok etki uyandiran ve ilgi
goren heykel sergisi olmustur. Ayni y1l bu sergiden
kisa siire oncesinde gerceklestirilen Tophane-i Amire
binasindaki Ernst Barlach heykel sergisi de dikkate deger
bir diger etkinliktir.

Sehrin kamusal alanlarinda heykel uygulamalarina
yonelik ciddi bir artisin oldugu bu déonemde, sanatsal
nitelik olarak tiimiiyle konu dis1 olmasi gereken pek
cok uygulamanin yan sira istanbul’u bir heykel sehri
olarak degerlendirmeye yonelik tutarl cabalar da
eksik olmamistir. 1973 yilinda belediye, Giizel Sanatlar
Akademisi ve Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulunun
ortak cabasiyla sehrin farkl bolgelerine 20 heykel
dikilmesi yontindeki uygulama bu tutarh cabalardan
biridir. Bunun sonucunda gerceklestirilen calismalardan,
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Sadi Calik’a ait Galatasaray Meydanir'ndaki paslanmaz
celikten soyut heykel halen yerinde durmaktadar.
Bununla birlikte diger pek cogu ayni derecede kalici
olamamugtir. Kuzgun Acar’in Giilhane Parki'na
yerlestirdigi ve burada piknik yapan insanlarin da
islevsel olarak degerlendirebilecegi sekilde diizenledigi
soyut metal heykel kisa bir siire sonra yerinden
kaldirilmis ve kaybolmustur. Gilirdal Duyar’in Karakoy
Meydanrna konulan Giizel istanbul adli ¢iplak kadin
heykeli miistehcen bulunarak gozden uzak bir yere Yildiz
Parkrna taginmistir. Bunu protesto etmek tizere Tiirk
Heykeltiraglar Dernegi Ciplak Kadin Heykelleri Sergisini
diizenlemistir.

Kamusal alanda heykel uygulamalarinin en 6nemli
orneklerinden biri olarak {lhan Komanin Akdeniz heykeli,
1980 yilinda bir sigorta sirketinin siparisi tizerine sirketin

Zincirlikuyuw'daki merkez binasinin oniine yerlestirilmistir.

Akdeniz, istanbul’'un simge heykellerinden biri olarak
kabul edilmektedir. $ehrin siirekli kalabaliklasan ve
kagmilmaz olarak yayilim alani genisleyen bir siireci
yasadig1 bu donemde, heykelin sehrin farkh noktalarida
uygulanmasi soz konusu olsa da kamusal heykel genel
olarak sosyal yasamin yogun oldugu ve is merkezlerinin
gelistigi bolgelerde ve ancak siirh sayida érneklerle soz
konusu olabilmistir.

Cumbhuriyet’in 70. yilina denk gelen 1993 yilinda
da Istanbul’'un farkh kamusal alanlarina konulmak
tizere Agik Alanlara Ug Boyutlu Cagdas Sanat Yaputlary
Yerlestirme Etkinligi kapsaminda heykeller tiretilmistir.
Bunlar arasinda Ayse Erkmen’in Tiinel Meydanrna
yerlestirilen A¢ik Stitun’u 2006 yilinda Yaya Sergilert
2 diizenlenirken, daha cok dikkat ceksin diye straforla
kaplanmis fakat atese verilerek tahrip edilmistir. Meric
Hizal'n Uskiidar’a konulan A¢ik Kapi's1 ve Rahmi
Aksungur’un Macka Parkrna yerlestirilen mermerden
Seckin Misafirler adli heykelleriyle birlikte bu etkinlik
kapsaminda sehrin farkh bolgelerine yerlestirilen
heykellerden bir kismi yerlerinden kaldirilmis, bir kismi
hasar gormiisttir.

Yerel yonetimin heykel projelerinden biri olarak
1994’te, Laiklik ve Demokrasi Sehitleri Anit Park: Yontu
Yarigmas: kapsaminda 10 adet tas heykel, Sarachane'de
belediye binasinin kargisindaki parka yerlestirilmistir. Bu
yarigmada birincilik alan Handan Boriitegenenin Istanbul
Kitabi adl1 eseri bunlardan biridir.

2001 yilinda Mehmet Aksoy’un Kibele Cesmesi adli
mermer heykeli 4. Levent’teki is merkezinin korunakh
ortaminda yer almaktadir. istanbul'da heykelin sehrin
yogunlugunun ve trafiginin genel akisindan kismen

soyutlanmig olarak kamusal alana dahil edilmesinin
heykelin akibeti acisindan daha olumlu sonuglar verdigi
bir gercektir.

Heykel Sehir Istanbul’un tarihsel, toplumsal,
kiiltiirel ve topografik unsurlarimi gercekei bir
sekilde degerlendirerek kamusal alanda heykelin var
olacag tutarh projeler, XXI. yiizyilda sehrin 6nemli
gereksinimlerinden biri olarak goziikmektedir.
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