ISTANBUL’DA
MODERN TiYATRONUN
DOGUSU VE GELISIMI

odern tiyatronun genelde Osmanli
M imparatorlugu'nda ve 6zelde istanbul'da ortaya
cikisy, imparatorlugun XIX. ylizyilda yasadig1 cok boyutlu
modernlesme macerasinin alt alanlarindan biridir. Tiyatro
cok kiiltiirlii, cok milletli ve ¢ok dilli bir kent deneyimi
olarak tecriibe edilmis, topluma, siyasete ve sanata dair
yeni sozlerin ifade mekani olmus ve bu biiyiik degisim-
dontisiim stirecinde kentin farkh aktorlerinin bir araya
gelebilmesi i¢in yeni imkanlar sunmustur.

Istanbul’da ylizy1l baginda evlerde ve daha sonra
okullarda gortilen amator tiyatro faaliyetlerinin 1850’lerin
basindan itibaren profesyonellesmeye basladigini ve
kamuya ac¢ildiginmi goriiriiz. 1870’lere gelindiginde bir
yandan devlet bir kiiltiirel-siyasi alet olarak tiyatronun
onemini anlamaya baslayacak, bir yandan da ytizyil
boyunca biriken tiyatro deneyimi profesyonel, ¢cok
seyredilen ve entelektiiellerce 6nemsenen bir modern
kamusal alan faaliyetine doniisecektir. II. Abdiilhamid
doneminde (1876-1909) oldukga cilizlagan ve ancak
siki kontrol altinda devam eden tiyatro yasama, II.
Mesrutiyet’le (1908) beraber yeniden renklenecek ve
tiyatro donemin karisik iletisim ve siyaset ortaminin en
etkin araglarindan biri haline gelecektir.

Ozellikle tiyatro tarihg¢isi Metin And’in eserlerinden
o0grendigimize gore, tiyatronun profesyonellesmesi ve
halka acilmasina giden stirecte genel olarak Osmanlh
toplumunun ve 6zel olarak Istanbullularin tiyatroyla
tanigmasini saglayan cesitli aktorlerden bahsetmek
miuimkiindiir. Bu aktorlerden ilki Osmanh sarayidir.
Andin ayrintilariyla gosterdigi gibi sarayin Batr'dan gelen
tiyatro gruplarma gosterdigi ilginin tarihi XVII. yiizyila
kadar gitmektedir. S6z konusu ilgi III. Selim (1789-1807)
ve II. Mahmud (1808-1839) donemlerinde artacaktir.
1828'de Giuseppe Donizettinin (6. 1856) Istanbul’a davet
edilip Muzika-i Himayun’'u kurmasi doniim noktalarindan
biri olmus, bu tarihten sonra sarayda tiyatro yapilmasi

MEHMET FATIiH USLU*

siradanlasmigtir.' 1859°da Dolmabahce, daha sonra ise
Yildiz Sarayi'nda yapilacak salonlarla tiyatronun saray ici
bir kurum haline geldigini sdylemek miimkiindiir.

Modern tiyatronun gelisimindeki aktorlerden
ikincisi el¢ilikler olmugtur. Ozellikle Fransiz ve italyan
elcilikleri XVII. ylizyildan itibaren cesitli oyunlarin
sahnelenmesine ev sahipligi yapmais, buradaki
faaliyetler bagkentteki Osmanl biirokratlarinin bu
Batili sanatla tanigsmasinda 6nemli rol oynamistir.
Daha XVII. ylizyilda bir Fransiz elcisi, el¢iliklerinde
diizenlenen eglencelere Tiirk vezirlerini ve devletin ileri
gelenlerini davet edip onlara Fransiz tiyatro sanatini
gostermeye tesebbiis ettiklerini soylemistir. XVII.
yuizy1l Lale Devrinde Padisah III. Ahmed ve Sadrazam
Damat Ibrahim Paga tarafindan sarayda eglenceler
diizenlenmis, istanbul’da bulunan elciliklerde de
balolara ve komedyalara yer verilmistir.? Elciliklerdeki
s0z konusu faaliyetler XIX. ytizyilda artis gosterecek,
ingiliz, isve¢ ve Rus elcilikleri gibi bagka kurumlar da
bu faaliyetlerde pay sahibi olacaktir.

Tiyatronun hem saraydan hem de el¢iliklerden
daha 6nemli bir diger aktorii ise istanbul'da yasayan
azinliklar olmustur. Osmanh Istanbul’'unun en kadim
azinhg kabul edebilecegimiz italyanlarin XVI. yiizyildan
itibaren kent icinde tiyatro faaliyetlerinde bulunduklar:
bilinmektedir. Ttalyanlarin katkis1 hem cesitli oyunlarm
sahnelenmesi hem de baz tiyatro binalarinin yapimi
seklinde olacaktir. Bu uzun tarihin dikkat cekici
orneklerinden biri olarak italyan gezgini Cornelio
Magninin (6. 1692) XVII. yiizyilda Fransiz el¢iliginde
temsiller vermis olmasi ve kendisinin ¢abasiyla elcilik
binasinda bir tiyatro salonu kurulmasi gosterilebilir.?

1 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu: 1839-1908, Ankara 1972,
s. 20-23.

2 Dilek Ozhan Kocak, “19. Yiizyilda istanbul'un Déniisiimii ve Uygarlagmanin iletigim

* istanbul $ehir Universitesi

Ortami Olarak Osmanli Tiyatrosu”, doktora tezi, Marmara Universitesi, 2008, s. 49.

8 Metin And, Tirkiye'de Italyan Sahnesi, Ankara 1970, s. 128.
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Tiyatro kiiltiirliniin olusmasinda bir diger 6nemli
ozne ise kente ugrayip oyunlar ve baska gosteriler sahneye
koyan yabanci kumpanyalardir. Bunlarin sayisi da XIX.
yiizyilda fark edilir bir sekilde artig gostermistir. Metin
And’n belirttigine gore bu donemde basin yayin faaliyeti
cok az oldugundan, soz konusu ziyaretci gruplarin
envanterini ¢gikarmak ve ayrintili hikayesini ortaya
koymak miimkiin degilse de, bu artis1 bize kanitlayan
yeterince delil mevcuttur.* Ozellikle Avrupa’da i¢
karigikliklarin yogun oldugu donemlerde italya, Fransa
ve Almanya'dan cok sayida grup kenti ziyaret etmis, bazen
bunlarla beraber Avrupa ¢apinda meshur sanatcilar da
istanbul’a gelmistir.

Artan basin-yayin faaliyetleri nedeniyle 1840’tan
sonra kenti ziyaret eden kumpanyalar hakkinda cok daha
fazla bilgi sahibiyiz. Gelen Italyan gruplarin oyunlarimi
Naum Tiyatrosu'nda sahneledigini ve bu nedenle
tiyatronun italyan Tiyatrosu seklinde de isimlendirildigini
biliyoruz. Naum Tiyatrosu ile ciddi bir rekabet icinde olan
Giustiniani’nin Fransiz Tiyatrosunda (Le Palais de Cristal)
ise cogunlukla Fransizca temsiller verilmistir.

Donemin onemli vakalarindan biri de 1840’lardan
sonra operanin da bir sahne sanati olarak kentte bilinir
hale gelmesidir. Metin And’in 6nemli ¢alismas1 Tirkiye'de
ftalyan Sahnesinde iddia ettigine gore Bellininin
(6. 1835) Norma adli eseri kentte sahnelenen ilk opera
olmustur (18 Kasim 1841).°* Hemen ardindan 1843
senesinde Gaetano Donizettinin (6. 1848) Belisario adli
eseri sahneye koyulmus, opera 6nemli bir sosyal vaka
haline gelmis ve bu yapitla beraber saraya ilk kez erkek
oyuncular girmistir. Bu tarihten sonra cok sayida baska
opera da sergilenme imkani bulacak ama 1870 yilinda
Naum Tiyatrosunun yanmasi bu faaliyetlere biiyiik darbe
indirecek, sahnelenen operalarin sayis1 azalacaktir.
Burada alt1 ¢izilmesi gereken nokta soz konusu operalarin
librettolarinin bir kisminin Tiirkge 6zetlerinin de
yayimlanmis olmasidir.”

Levantenlerin ve gezgin kumpanyalarin kent
icinde bir tiyatro enerjisi yarattigi, bunun yerli halk:
da etkiledigi soylenebilir. Bu etki agirhikla gayrimiislim
Osmanlilar icin gecerlidir. Gayrimiislim yurttaslar cesitli
nedenlerle, kentin azinliklar: ve gezgin kumpanyalar ile
dogrudan yakinhk gelistirmelerini saglayacak olanaklari

4 And, Tanzimat ve Istibdat Doneminde Tiirk Tiyatrosu, s. 54.

5 And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, s. 56.

6 And, Tirkiye'de Italyan Sahnest, s. 129.

7 And, Tiirkiye'de Italyan Sahnesi, s. 129-139; Emre Araci, Naum Tiyatrosu- 19.Yiizyul

Istanbul’unun Italyan Operast, istanbul 2010, s. 61-62.

1- lll. Ahmed ve devlet ricali oyunlari seyrederken (1720) (Vehb)

haiz olmuglardir. Ozellikle Ermeniler, Fransiz ve
ftalyanlarla yakin iligkiler kurmug ve bu iligki onlarin
kendi tiyatrolarimi gelistirmesinde belirleyici olmustur.
Daha XIX. ylizyihn ilk yarisinda italyanca piyeslerin bazi
Ermeni okullarida ve baz1 6nemli kimselerin evlerinde
sahnelendigi bilgimiz dahilindedir. Bundan daha 6nemlisi,
baz1 Ermeni entelektiielleri ve sanatcilari italyanlarla
dolaysiz miinasebetler kurmuslardir. Bunun bir 6rnegi
olarak Sirabyon Hekimyan (6. 1892) gosterilebilir. Osmanl
Ermeni tiyatrosunun kurucularindan olan Hekimyan 1868
yilinda Istanbul'da ikamet eden Ttalyanlarin kurdugu bir
tiyatro derneginin basina getirilmistir.® Bundan bagka,
ftalyan ¢aligtiricilarin da dogrudan Osmanl sahnesinde
etki sahibi oldugu gortilmektedir. Ornegin, onemli tiyatro
insan1 Bedros Magakyan'in yetismesinde Nestor Nocinin

8 And, Tanzimat ve Istibdat Doneminde Tiirk Tiyatrosu, s. 44.
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2- Tarabya'da gayrimislimlerin bir gésterisi (Mayer)

ciddi katkis1 olmustur. Osmanl sahnesinin bir bagka
onemli italyan egitmeni ise Asti'dir.? Asti, bizzat Ermeni
kumpanyalarinin 1860’lardan sonra sahneye koyacag pek
¢ok oyunun rejisorliigiinii yapacaktir.

Bu iliskiden de tahmin edilebilecegi gibi, Osmanlr'da
ve Istanbul’da modern tiyatronun gelismesinden 6nemli
aktorlerden biri de Osmanlrnin gayrimiislim milletleridir.
Bunlarim icinde en 6nemlisi Ermeniler olup yaptiklari
tiyatro faaliyeti asagida da gorecegimiz gibi onlar1 Osmanlh
sahnesinin en etkili faili haline getirecektir. Ama bunun
yaninda, diger gayrimiislim unsurlarin da tiyatroyla
yakin iligki kurduklar: ve kendilerini bu yeni modern
sanatsal aracla ifade etmeye calistig1 bilinmektedir.
Bunlarin en 6nemlisi Rumlardir. Metin And’'in belirttigine
gore Rumlarin kiiltiir ve dini 6rgiitlerinin istanbul’'da
cesitli sahneleri bulunmaktadir. Burada cesitli oyunlar

sahneleyen ve yayimlayan Rumlar 1860 yilinda Neologos
isimli bir tiyatro dergisi de ¢cikarmislardir.™

Ermenilerin tiyatro faaliyetinin temelinde Avrupa
ile kurulan yogun iligki vardir. S6z konusu yogun iligki
Ermenilerin diinyanin pek ¢ok yerinde yiirtttiikleri yogun
ticaret ve egitim faaliyetleri ile yakindan ilgilidir." Biraz
da so6z konusu faaliyetlerin sonucu olarak Ermenilerde
matbaa kullanimi cok daha erken baglamis, matbaa
kullanimiyla beraber Bat1 klasikleri ¢cevrilmis ve bu
ceviriler Ermeni diinyasinda dolagima girmistir.” Osmanh

10 And, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, s. 49-50; Johann Strauss,
“Who Read What in the Ottoman Empire (19th-20th Centuries)?”, Middle Eastern
Literatures, 2003, c. 1, sy. 1, s. 22.

11 Bogos Levon Zekiyan, LArmenia e Gli Armeni: Polis lacerata e patria spirituale: la

sfida di una sopravivenza, Milano 2000, s. 91.

9 And, Tanzimat ve Istibdat Doneminde Tiirk Tiyatrosu, s. 137-138.

12 Vahe Oshagan, “Modern Armenian Literature and Intellectual History from 1700 to

1915”, The Armenian People from Ancient to Modern Times, der. Richard Hovannisian,
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Ermenilerinin Bat1 ile iligkisinin en 6nemli aktori ise 1717
yilinda Sivash Katolik bir rahip olan Mikhitar tarafindan
Venedik aciklarindaki San Lazzaro Adasrnda kurulan
Mikhitarist Manastirrdir. Hem tiim Ermeni cografyasina
seslenen bir yayincilifin yapildigi hem de agirhikla
Osmanh cografyasindan gelen 6grencilerin egitim aldig
bu Katolik manastir: Ermeniler i¢in ilk ciddi tiyatro
faaliyetlerinin de yapildig: yer olmustur. 1730’lu yillardan
baslayarak bu manastirda hem tiyatro metinleri yazilmis
ve cevrilmis hem de bu metinler rahipler tarafindan
sahnelenmistir.”” iste, San Lazzaro Manastir’nda ve ona
bagh okullarda egitim alan gengler 6zel olarak istanbul'da
ama genel olarak Osmanlrda da modern tiyatronun ilk
adimlarim atan kimseler olacaklardir.

Bu genclerden en onemlisi XIX. yiizyllin ortasinda
Istanbul’a donen Sirabyon Hekimyan ve Migirdig
Besiktasliyan'dir (6. 1868). Ortakoy’'de Besiktasliyan,
Beyoglu'nda Hekimyan ve Haskoy'de Karekin Caprast¢iyan
ve Mardiros Minakyan (6. 1920) onderliginde kurulan
kiiclik tiyatro gruplari 6ncii niteligine sahiptirler.'
Bunlar temel olarak, Mikhitarist gelenegin birikiminin
semt okullarinda dolasima sokulmasryla ortaya cikan
tecriibelerdir, ama giindelik yasamin ihtiyaclariyla
karsilasinca cesitli degisimlere ugramislardir. Modern
Ermeni tiyatrosunun kurucusu Besiktasliyan, Ortakoy’de
once klasik Ermenice ile yazilmis ya da klasik Ermeniceye
cevrilmis oyunlar sergiler. Ama halkin bu oyunlara ¢cok
ragbet etmemesi neticesinde, 1856 yilinda kendi kaleme
aldig1 Gornag adl tarihsel drami sahneye koyar. Giindelik
Ermenice ile yazilmis bu oyun tiyatronun halka inmesi
baglaminda 6nemli bir kavsak noktas: olacaktir.” Artik
tiyatro istanbul'da genis kitlelerle bulusma imkaninin
kiyisina gelmistir. Bu gelisimin ilk ciddi sonucu ise,
Osmanlrnin muhtemelen ilk profesyonel tiyatrosu
olarak adlandirabilecegimiz Arevelyan Tadron'un
(Sark Tiyatrosu) 1859 yilinda yine Sirabyon Hekimyan
tarafindan kurulmasidir.

Sark Tiyatrosu, Beyoglu'nda kiralanan Café
Oriental adli yapida Altinduryan Kardeslerin destegiyle
faaliyetlerine baslamistir. Grup temsillerini Ermenice,
Tiirkge ve Ttalyanca vermigtir. Oynanan telif oyunlarin
biiytiik kism1 Mikhitarist yazarlarin yazdig tarihsel
dramlardan, repertuvarda daha biiyiik yer tutan ceviri

oyunlarin agirligi ise melodramlar ve komedilerden
olugmaktadir.’® Aslinda 1860’1 yillarda istanbul'da tiyatro
faaliyetleri, 1850’lerin sonu kadar canli gecmeyecektir.
Sark Tiyatrosunun ilk donem etkinliklerinin devamlilik
arz etmeyip tiyatronun birkac sene sonra kapanmasini
bunun bir gostergesi olarak degerlendirebiliriz. Bu
maceranin hemen ardindan, Bedros Magakyan,
¢ogunlukla Sark Tiyatrosunun oyunlarini sahneleyen
kiictik bir tiyatro ekibi kursa da ¢ok basarili olamaz.
Hekimyan, tiyatroyu 1865 yilinda tekrar ayaga kaldirmaya
calisir ama bu cabasi da istenen basariy: getirmez ve Sark
Tiyatrosu 1867 yilinda bir daha dirilemeyecek sekilde
kapanair.

Sark Tiyatrosunun dagilmasinin ardindan ortaya
farkh gruplar ¢ikar. Bunlar icinde Osmanl tiyatro tarihi
icin en ¢ok 6nem arz edecek olan1 Hagop Vartovyanin
(Gulli Agop, 6. 1902?) Asya Tiyatrosu olacaktir. Yiizyilin
en 6nemli Ermeni oyuncusu Bedros Atamyan (6. 1891)
ilk defa bu tiyatroda sahne alir ve modern Osmanh
tiyatrosunun belki de en 6nemli figiirli olan Hagop
Vartovyanmn ismi ilk defa bu grupta yonetici olarak gecer.
Tiyatro grubunun adi 1869 yilinda, yani kurulusunun
iki y1l ertesinde degiserek Osmanh Tiyatrosu olur.

1867 yilinda kurulan grup ilk senesinde oyunlarim

Naum Tiyatrosu'nda oynayacak ama daha sonra bir
cambazhaneden tiyatroya ¢evrilen Gedikpasa Sahnesinde
calismalaria devam edecektir.

Esasinda bu tarih, hem modern Osmanl
tiyatrosunun hem de Tiirkiye tiyatrosunun kurulusu icin
bir milat kabul edilebilir. Bir y1l sonra, yani 1870’te, devlet
Giillii Agop’a on yil siireli olarak Kadikdy ve Uskiidar'da
Tiirkee tiyatro oynama tekeli verecektir. Bu 6nemli imtiyaz
tiyatronun giderek halk i¢in siradan bir eglence olmaya
basladig1 doneme denk gelmistir. Biraz da bu durumun
verdigi kudretle, on y1l icinde Osmanl Tiyatrosu o giine
kadar istanbul'da kaydedilmis biitiin tiyatro tecriibesini
kendinde toplayan bir deneyime ev sahipligi yapacaktir.
Sarasan bu durumu, degerli kitab1 Tiirkiye Ermenilert
Sahnesi ve Calisanlarynda “Oyle bir zaman geldi ki
Tiirkiye Ermeni sahnesinin biitiin calisanlar: Vartovyanin
ekibinde bir araya geldiler (1874).”"" seklinde ifade eder.
Ama bu donemin esas 6nemi o giine kadar kentte agirhikla
Ermeni toplumu icinde gelisen tiyatro tecriibesinin
Tiirkce temsillerin verilmeye baslanmasiyla tiim

Hampshire 1997, s. 143-144.

13 Bkz. Yervant Baret Manok, Dogu ile Bati Arasinda San Lazzaro Manastir, gev.
Mehmet Fatih Uslu, istanbul 2013.

14 Hasmik A. Stepenyan, Hayatar Turkeren Grakanutyuns, Erivan 2001, s. 182.

15 Vace Safaryan, Migirdi¢ Besiktaslyan, Erivan 1972, s. 79-90.

istanbul milletlerine agilmasi ve tiyatronun istanbullular

16 Sarasan, Tiirkiye Ermenileri Sahnesi ve Caliganlart, gev. Bogos Calgicioglu, istanbul
2008, s. 17-19.

17 Sarasan, Tirkiye Ermenileri Sahnest, s. 22.
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3- Dariilbedayi'nin ilk binasi olan Letafet Hanim Apartmani

i¢in bir bulugma noktasi haline gelmesi olacaktir. Bu
donem icinde tiyatro yazarligi Osmanl’nin Miisliiman
entelektiielleri icin 6nemli bir tiretim alani olarak
goriilecek ve oOzellikle Tiirkge tiyatro liretiminde hem telif
hem performans acisindan bir patlama yasanacaktir.
Aslinda 1870 6ncesinde de istanbul'da Tiirkge
piyesler sahnelendigi yoniinde ¢esitli bilgilere sahibiz.
Bunun bir 6rnegi olarak 1847 yilinda Moliére'nin bazi
oyunlarimin Sultan Abdiilmecid’in (1839-1861) istegi
izerine cevrildigini ve saraydaki Miislliman miizik
ogrencilerince sahnelendigini biliyoruz.'® Daha sonraki
yillarda ise Ermeni kumpanyalar cesitli Tiirk¢e oyunlar
sergiliyorlar. Ornegin 1858 yilinda, Naum Tiyatrosu'nda

Sirabyon Hekimyan’in cevirisiyle Riyakdr ve Miiseyyib
adli oyun sahneye koyuluyor. Yine Naum Tiyatrosunda
baska Tiirkce miizikallerin sahneye koyuldugu® bilgimiz
dahilinde. Emre Araci da Gazetta musicale de Paris adl
derginin haberine gore ayni y1lda Naum Sahnesinde
sekiz giin boyunca Tiirk¢e oyunlar oynandigini ve bu
oyunlarin ¢ok biiyiik alakayla karsilandigini bildiriyor.2°
Hemen ardindan, 1859 senesinde Balyan ailesinin maddi
destegiyle faaliyetlerine devam eden Ortakoy Tiyatrosu
iiyeleri, Hekimyan'in 6nderliginde Sultan Abdiilmecid’e
Don Gregorio, Titizmegrep Keremkar, Mahcubiyetin
Mtikafat: ve Don César de Bazan adli oyunlar: Tiirkce

19 Stepanyan, Hayatar Turkeren Grakanutyuna, s. 183.

18 And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Osmanl Tiyatrosu, s. 28.

20 Araci, Naum Tiyatrosu, s. 265.
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4- Osmanli déneminde ¢ikan tiyatro dergisi Temdsd'nin 1918 tarihli niishasinin
kapak resmi

oynuyorlar.” Yine Metin And'dan 6grendigimize gore
bizzat Hekimyan Tiirkce oyunlar yazmis ama bu oyunlarin
bugiine ulagma sansi olmamigtir.*

1870’lere gelindiginde hem Tiirkee tiyatronun
hem de Osmanlinin ¢esitli milletlerine ayni anda
seslenecek teatral bir kurumun ihtiyag haline geldigi,
daha profesyonellesmis bir tiyatroya gerek duyuldugu
soylenebilir. flging bir sekilde Sadrazam Ali Paga 1870’te
Tiirk, Rum, Ermeni ve Bulgarlardan olusan bir Osmanh
Tiyatrosu kurmak girisiminde bulunmug ama bu
girisiminden netice alamamistir.* Soz konusu ihtiyaci
Vartovyan'in kumpanyasinin giderdigini sdylemek abes
olmayacaktir. Firat Gulli'niin sozleriyle: “Tiyatro-i
Osmani Kumpanyasi sadece Tiirkge degil, imparatorlugun
cok kiiltiirlii yapisina uygun olarak ¢ok sayida Ermenice,

az saylda da olsa Bulgarca ve Rumca oyun da sergilemis,
dolayisiyla bu dillerde yiiriitiilen tiyatro faaliyetlerine
de katki sunmustur.”? Agirligi Ermenice ve Tiirkce
oyunlardan olusan repertuvariyla ve ilerleyen yillarda
kadrosuna Miisliiman oyuncular ve Miisliiman yazarlar
tarafindan kaleme alinmis eserler katmak suretiyle
Vartovyan'in tiyatrosu Osmanlrda ve istanbul’da tiim
halka seslenen ilk profesyonel tiyatro olacaktir.

Vartovyan Kumpanyasi ile beraber tiyatronun
siyasal kudretinin kavranmasi ve ayn silire¢te modern
kamusal alanin merkez faaliyetlerinden biri haline
gelmesi cesitli kontrol ve diizenleme cabalarini
beraberinde getirmistir. Bunlardan en 6nemlilerinden
biri 1873 yilinda Osmanl Tiyatrosu Edebiyat Heyetinin
olusturulmasidir. Heyet, Namik Kemal (6. 1888),
Semseddin Sami (6. 1904) ve Ali Bey (6. 1899) gibi
donemin ileri gelen entelektiiellerinden olugsmaktadir.
Firat Giuilld, heyetin tesis edilmesinin amaglarmi
asagidaki gibi aciklar:

i) Tlirkee tiyatronun o dénemde en 6nemli
sorunu olarak goriilen Ermeni oyuncularin telaffuz
sorununun ¢oziilmesi, ii) Avrupa dillerinden
terciime edilmis eserler yoluyla tiyatro literatiiriiniin
zenginlestirilmesi; iii) Ge¢miste tistiinkorti bir bicimde
yapilmis ceviri ve adaptasyonlarin 1slahi; iv) Miimkiin
oldugunca fazla sayida eser yazarak milli tiyatro
edebiyatinin kalkindirilmasi.?

Heyet calismalarina ancak kisa bir stire devam
edebilecek, kurulusun hemen akabinde Namik Kemal’in
Vatan Yahud Silistre’sinin sahnelenmesinin (1873)
ardindan cikan olaylar Namik Kemal ve baska heyet
iiyelerinin siirgline gonderilmesiyle sonuclaninca fiilen
ortadan kalkacaktir.

Heyet macerasindan duyulan hayal kirikhigina
ragmen Misliman entelektiieller 6zellikle oyun yazari
olarak Vartovyan'in tiyatrosunun aktif katilimcilari
olmakta 1srarci olurlar. Tiyatro bir yandan cift dilli
repertuvarim siirdiiriir ama bir yandan da devletin
ve yeni gelisen Osmanli entelektiiel sinifinin giderek
harareti artan bir tiir miicadele alani olmaya devam
eder. Bu siirecte ciddi degisiklikler de gecirir. Yukarida
da belirtildigi gibi ortada hem Ermenice hem Tiirkce
oynanan ortak bir repertuvar vardir ve Firat Gilli'niin
tespitinden anlasildigina gore ayni oyunlar neredeyse ayni
oyuncularla iki dilde de sahnelenmektedir. Ote yandan,

21 And, Tanzimat ve Istibdat Doneminde Tiirk Tiyatrosu, s. 29.
22 Metin And, Osmanl Tiyatrosu: Kurulusu-Gelisimi-Katkisi, Ankara 1999, s. 41.

23 And, Osmanl Tiyatrosu, s. 54.

24 Firat Gilld, Vartovyan Kumpanyas: ve Yeni Osmanlilar: Osmanlya Has Cokktilttirli
Bir Politik Tiyatro Girigimi, istanbul 2008, s. 43.

25 Giillii, Vartovyan Kumpanyas, s. 96.
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repertuvarlar birbirinin yolunu agmakta, herhangi bir
ceviri oyun soz konusu dillerden birinde sahnelenmisse,
bu durum ayni oyunun diger dilde de oynanmasini
kolaylastirmaktadir Ama daha sonra Miisliiman
yazarlardaki “milli tiyatro” fikrinin gelisimine paralel
olarak kumpanyanin oyun repertuvari bir doniistim
gecirir ve Tiirk¢ce oyunlarin sayis1 Ermenice oyunlara
kiyasla fazlalagir. Ozellikle Tiirkge telif oyunlarin sayist
biiytik bir hizla artmis, ayn1 artis Ermenice oyunlara
yansimamigtir.®

Osmanh Tiyatrosunun etkinligi 1870’lerin
sonuna dogru azalmaya baslar. Bunun II. Abdiilhamid
iktidariyla dogrudan ilgisi vardir Ama bu diisiise
ragmen tiyatro grubunun s6z konusu on yilda, esi
bulunmaz yogunlukta bir deneyimin 6znesi oldugu
aciktir. Verilen temsil sayisi itibariyla bu on yillik
tecriibe sasirtici rakamlara taniklik etmistir. Sadece
Tiirkce 200°den fazla oyun sergilenmistir. Sadece
bir sezonda 170’ten fazla temsil verildigi kayitlara
gecmistir.” Avrupali muadilleriyle kiyaslaninca bu
gercekten de ¢ok ytiksek bir sayidir. Bu siirecte siradan
insanlar tiyatro seyircisi haline gelmis, tiyatro kamusal
bir faaliyet olarak tescil edilmistir.

1880’lerden itibaren tiyatro ¢ok daha siki kontrol
edilen ve ¢cok daha az liriin verilen bir alana hapsolur.
1880'de Osmanh Tiyatrosu’na verilen tekel sona erer.
1882’de Hagop Vartovyan gruptan ayrilmak durumunda
kalacak ve saraya intisap edecektir. Bundan sonra
kendisinin ekibinde yer alan tiyatroculari, cok daha
parcali ve daginik bir tiyatro macerasi beklemektedir.
Zira tiyatronun kamusal ve siyasi gliclinden duyulan
tedirginlik, bir uzlasma, konusma ve tanima macerasi
olarak bu sanatin toplumsal ¢ekiciliginin 6ntine
gececektir. Bu tedirginligin ilk 6rneklerinden biri olarak
1881 yilinda Uskiidar ve Kadikdy’de Tiirk¢eden bagka
temsiller verilmesi belediye tarafindan yasaklanir.
1884’te Gedikpasa Tiyatrosunun yiktirilmasi kumpanya
icin biiytik bir darbe olur. Cesitli kiictik gruplar
Istanbul’un farkh yerlerinde oyunlar sergileseler de,
pek cok ekip ve oyuncu sansini iilke disinda ve tagsrada
aramay1 dener. 1892’de Sahinyan’in kurdugu operet
toplulugu gibi gruplar uzun zaman ayakta kalamazlar.*
flging bir sekilde, Minakyan (6. 1920) 6nderliginde
“Tiyatro-i Osmani” adli bir grubun, ciliz da olsa,
faaliyetlerini siirdiirdiigii goriilmektedir.

5- Yildiz Sarayi tiyatro salonu

Tiyatro hayatindaki durgunlugun sona ermesi
icin 1908 senesini, II. Mesrutiyet’in ilanini beklemek
gerekecektir. Bu tarihten sonra Istanbul’da bir “tiyatro
salgim1”nin basladigindan soz edilebilir. Salginin ilk
kismi 31 Mart Ayaklanmasrna kadar gecen stireyi
kapsar. 11k bagta Tanzimat yazarlar: ve onlarin siyasi
tahayytilleri yeniden kesfedilerek sahneye siirtliir.
Semseddin Sami'nin Besa Yahud Ahde Vefa’s1 ve Namik
Kemal’in Vatan Yahud Silistre’si coskuyla sahnelenir
ve izlenir.*

26 Giilll, Vartovyan Kumpanyasz, s. 52-53.
27 Stepanyan, Hayatar Turkeren Grakanutyun, s. 185-186.

28 And, Tanzimat ve Istibdat Doneminde Tiirk Tiyatrosu, s. 193-194.

29 Bu konuda ayrintili bir degerlendirme icin bkz. Bilge Seckin, “Staging the
Revolution: The Theatre of the Revolution in the Ottoman Empire: 1908-1909”, yiiksek

lisans tezi, Bogazigi Universitesi, 2007.
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31 Mart’in ertesinde de bu cosku devam eder.
Donemin tiyatrosunun en 6nemli 6zelliginin siyasi
karakteri oldugu kolaylikla soylenebilir. Bir yandan II.
Abdiilhamid zamaninda sahneleme imkani1 bulunamayan
onemli Tanzimat yazarlarinin oyunlarina ilgi siirerken,
bir yandan ¢ok sayida yeni oyun yazilir. Metin And’in
sozleriyle, “Tiyatro eski yonetime duyulan hing, yeni bir
toplumsal doneme girisin verdigi seving tagkinliginin
gosterildigi bir alan olmustu[r].”° Bu tagkinlig1 tasiyan
nedenlerden biri de sosyal ve siyasi olaylar “vesilesiyle”
tiyatro sahnelemenin dénem ic¢inde normal bir vaka haline
gelmesi olacaktir.

1908’den Cumhuriyet’e kadar olan donem icinde
Istanbul'daki tiyatro hayati i¢in en 6nemli gelismenin
Dariilbedayinin kurulmasi oldugu soylenebilir. 1914
yilinda istanbul Belediye Reisi (Sehremini) Cemil
(Topuzlu) Pasa (6. 1958) tarafindan modern bir
konservatuvar niyetiyle kiiltlir hayatina kazandirilan
kurumda miizik ve tiyatro boliimleri bulunmaktadir.
Konservatuvar: kurmak i¢in 6nemli tiyatro adami André
Antoine (6. 1943) Istanbul’a cagrilmig ve Antoine’nin
onderliginde donemin 6nemli tiyatro insanlari
Dartilbedayide ders vermeye baslamistir. Fakat I. Diinya
Savasrnin baglamasi nedeniyle Antoine tilkesine donmek
durumunda kalacak, Dariilbedayi ise donem icinde
istenen hedeflere biiyiik 6l¢iide ulasamayacaktir. 1916’dan
itibaren kurum egitim yontinden ¢ok, bir tiyatro grubu
olarak hareket edecek; biraz da donemin karigikliginin
etkisiyle ¢ok sayida tiyatro insaniin girip ¢iktig, siklikla
sorunlarin yasandig: bir kurum olarak donem sonuna
kadar giicliikle de olsa ayakta kalacaktir. Dartiilbedayi,
Cumhuriyet doneminde tiyatro hayat1 icinde daha 6nemli
bir role sahip olacak ve Sehir Tiyatrolarr’na doniisecektir.

Dramatik Edebiyat

istanbul’daki modern tiyatro macerasinin en 6nemli
dinamiklerinden biri de tiyatronun bir modern edebiyat
tiirli olarak hizla yaygilagmasidir. Ozellikle 1870-
1880 arasinda yogun bir dramatik edebiyat liretimi
olacak, tliretilen tiyatro metni sayis1 donem icinde

en onemli tiir olarak goriinen romandan kat be kat
fazla olacaktir. Namik Kemal Celdleddin Harzemsah
isimli oyununun 6nsoziinde bu durumu “[ Tiyatronun |
dilimizde hikaye kismindan birkag kat fazla ilerleme
gosterdigi meydandadir. Bugiin nesriyatimiz i¢inde
telif olsun terciime olsun en giizel hikayelerimizden
daha giizel yirmi bes otuz oyun bulabiliriz.”* seklinde
ozetler. Tanzimatin Namik Kemal, Semseddin Sami,
Recaizade Mahmud Ekrem (6. 1914), Abdiilhak Hamid
(6. 1937) gibi 6ne ¢ikan kalemlerinin hepsi tiyatrolar
kaleme almislardir.’® Aynmi durum 1908’den sonra da
gecerli olacak, bu oncii isimlerden derinden etkilenen
II. Mesrutiyet yazarlar: tiyatroya ve dramatik edebiyata
benzer sekilde 6nem vereceklerdir. Servet-i Fiinin'un

30 Metin And, Mesrutiyet Déneminde Tiirk Tiyatrosu: 1909-1923, Ankara 1971, s. 15.

31 And, Megrutiyet Déneminde Tirk Tiyatrosu, s. 22.

32 Namik Kemal, “Mukaddime-i Celal”, Celaleddin Harzemgah, haz. Oguz Ocal, Ankara
2005, s. 13. I1. Mesrutiyet’te yazilmis oyunlarin icerik bakimindan siniflandirmasini
yapan bir calisma i¢in bkz. Alemdar Yal¢in, II. Mesrutiyette Tiyatro Edebiyat: Tarihi,
Ankara 2002.

33 Tanzimat doneminde yazilan kaleme alinan dramatik edebiyat eserlerinin bilancosu

icin bkz. Giyasettin Aytas, Tanzimatta Tiyatro Edebiyat: Tarthi, Ankara 2002.
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6- Millt Osmanli Tiyatro Heveskerdn Cemiyeti Gyeleri

onemli yazarlarindan Hiiseyin Cahit (Yalgin) (6. 1957),
Mehmet Rauf (6. 1931) ve Cenab Sahabeddin (6. 1934)
tiyatro metinleri yazmis ve tiyatro faaliyetiyle yakindan
ilgilenmiglerdir. Ayni ilgi Fecr-i Ati toplulugu icinde
yer alan Sehabeddin Siileyman (6. 1921), Yakup Kadri
(Karaosmanoglu) (6. 1974) ve Tahsin Nahid (6. 1909)
gibi yazarlar icin de gecerlidir. 1908’den Cumhuriyete
giden donemde, Cumhuriyet’in 6nemli sair ve yazarlari
olacak kalemler de donemin tiyatro coskusundan
paylarmi almistir. Midhat Cemal (Kuntay) (6. 1956),
Yusuf Ziya (Ortag) (6. 1965) ve Regat Nuri (Glintekin)
(6. 1956) bu kalemlerin arasindadir. Cumhuriyet’in

ilk yillarinin en 6nemli tiyatro miiellifleri olan
Musahipzade Celal (6. 1959) ve ibniirrefik Ahmed Nuri
(6. 1935) de telif eserleri ve uyarlamalariyla doneme
imzalarim atmiglardir.

Tiyatro Mekanlar

Istanbul’daki tiyatro faaliyetleri degisik semtlerde
cok sayida farkli binada gerceklestirilmistir.
Bunlarin onemlilerinin basinda, yukaridaki
paragraflardan da anlagilabilecegi gibi, Beyoglu'nda
1840’ta kurulmus ve 1870’te bir yanginda yok

olmus Naum Tiyatrosu gelir. Beyoglundaki diger

onemli tiyatro ise Fransiz Tiyatrosu'dur (Palais de
Cristal).* Bunlarm diginda Beyoglunda donem
donem onem kazanmig pek ¢ok tiyatro binasi ve
evivardir. Bunlar arasinda Sark Tiyatrosunun ilk
oyunlarini oynadig1 Café Oriental (1864-?) onun
gibi yine Naum Tiyatrosuna komsu olan Rumeli
Tiyatrosu (1861-1862) ve Café des Fleurs (1861-?),
bugiinkii St. Antoine Kilisesi’nin yerinde bulunan
Concordia Tiyatrosu (1871-1906), zamanla farkl
isimler alan Tepebasi Tiyatrosu (1881-?) 6ne
cikanlardir. Beyoglundan sonra 6nemli bir tiyatro
merkezi de Galata’dir. Burada profesyonel tiyatro
mekanlarindan ¢ok eglence merkezlerinin ayni
zamanda tiyatro mekani olarak da kullanilmasi s6z
konusu olmustur.

Donemin en az Naum Tiyatrosu kadar onemli olan
bir tiyatro binas1 da Gedikpasa Tiyatrosu’ydu. 1860’ta
kurulan Souillier Cambazhanesi’nin doniistiiriilmesiyle
olusturulan tiyatro, modern Osmanh Tiyatrosunun en
onemli yillarina ev sahipligi yapacakti. 1884’te, Ahmed
Midhat Efendi'nin (6. 1912) bu tiyatroda oynanan Cengi ve

34 Aytas, Tanzimatta Tiyatro, s. 199. Ayrica Naum Tiyatrosu hakkinda yeni ve degerli

bir caligma i¢in bkz. Araci, Naum Tiyatrosu.
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7- istanbul'da bir tiyatro grubu

Cerkez Ozdenleri oyunlarinin saraya sikayet edilmesinden
sonra, bu onemli bina bir gecede yiktirilmistir. Gedikpasa
etrafinda, istanbul kent merkezi ¢evresinde de bircok irili
ufakl tiyatro da mevcuttu.

Bunlarmm yaninda, elimizde hakkinda kesin
bilgiler olmasa da, Uskiidar’daki Aziziye Tiyatrosu en
onemli tiyatrolardan biri olarak gortinmektedir. En
azindan 1872'den itibaren oyunlarin sahneye koyuldugu
bu tiyatronun etrafinda, Uskiidar ve Kadikoy'de ¢ok
sayida bagka tiyatro mekani da bulunmaktaydi:
Uskiidar Bulgurlu Karyesi Libade Caddesindeki
tiyatro, Kadikoy Sogiitliicesme Caddesinde Zamboglu
Tiyatrosu, Uskiidar Baglarbas: Ciftlik Gazinosu Tiyatrosu,
Uskiidar Boyaci Sokagrndaki tiyatro, Uskiidar Horhor
yoresinde Yeni Tiyatro, Uskiidar Cargiboyu Demirciler
icinden Yeni Tiyatro, Kusdili Papaz Bahgesi, Uskiidar
Posta yolunda Beyleroglu Bahce Tiyatrosu, Kadikoy
Yogurtcucesmesindeki tiyatro, Kadikoy Kislik Tiyatrosu,
Uskiidar Baglarbas1 Esref Bey Cambazhanesi, Uskiidar
Tophanelioglu Belediye Tiyatrosu.*

Bu tiyatrolarin onemli bir kism1 1908 sonrasina
kalmamaisg olup binalar: da genelde yetersizdir. Mesrutiyet
ertesine kalan tiyatrolar icinde en 6nemlisi 1889 yilinda
yapilan Tepebasi Tiyatrosu olacaktir. Bir diger onemli
tiyatro ise 1874 yilinda yapilmis Yazlik Tiyatrodur.>®
Bunlarin disinda Vezneciler'de, Baglarbasrnda,
Kadikoy’'de, Cihangir’de, Besiktas'ta, Sehzadebasinda,
Galata'da vs. ¢ok sayida tiyatronun araliklarla da olsa
hizmet verdigini biliyoruz ama bunlarin hi¢cbiri Naum
ya da Gedikpasa Tiyatrosu kadar 6nem arz etmiyor.
Donemin tiyatro mekanlari agisindan onemli bir gelisme
de II. Abdiillhamid’in Yildiz Sarayrndaki tiyatrosunun,
Mesrutiyet’in ilk yillarinda halka acilmasi olmustur.
Burada Burhanettin Bey (Tepsi) (6. 1947) grubunun
(Burhanettin Tiyatrosu) cesitli temsiller verdigini
biliyoruz.?

Istanbul’daki tiyatro mekanlar1 1980°den
sonra ciddi artis gostermis, ozellikle 6zel tiyatrolarin
oyunlar icra ettikleri kii¢iik sahneler yayginlasmistir.

36 And, Mesrutiyet Doneminde Tiirk Tiyatrosu, s. 68.

385 And, Tanzimat ve Istibdat Doneminde Tiirk Tiyatrosu, s. 220.

37 And, Mesrutiyet Doneminde Tiirk Tiyatrosu, s. 69.
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8- istanbul'daki tiyatro oyuncularindan Madam Sarah

sergilerken

Ama her seye ragmen ilgin¢ olan Cumhuriyet
fstanbul’'unun tiyatro mekanlarinin sayisin1 Osmanl
donemi mekanlarinin sayisindan hala daha fazla
olmamasidir.®

9- Tepebasi'nda kendi adina bir tiyatro kuran
meshur tiyatroculardan Burhaneddin Bey bir oyun

Sahnedekiler

Osmanl istanbul’'unda tiyatro sahnesinin oyunculariin
biiytlik kismini Ermeniler olusturur. Ermeniler arasinda
amator alanlarda tiyatro yapma firsat1 bulanlarin
coklugu ve o6zellikle Miisliimanlar arasindan kadin
oyuncu ¢ikmasinin donem i¢inde imkansiz olmasi bu
durumun sebepleri arasindadir. Bu Ermeni oyuncularin
bir kismi, 6zellikle Vartovyan'in Tiyatro-i Osmani’si

ile beraber tamamen profesyonellesir ve sadece bu is
tizerinden gecimlerini saglarlar. Oyuncular hakkinda
en buiytuk elestiri bozuk Turkgeleri olur. Gazeteler
siklikla oyuncularin telaffuzundan sikayet ederler.

Bu sorunu gidermek icin yukarida belirtildigi gibi bir
heyet kurulsa da, sonug¢ alinamaz.* Bu donem ayni
zamanda Istanbul’'un modern anlamda popiiler kiiltiirle
tanismasina sahitlik edecektir. Oyuncular arasindan

38 istanbul'daki tiyatro binalar: hakkinda detayl bilgi icin 2011 yilinda yayimlanan su
degerli kaynaga bagvurulabilir: Yavuz Pekman v.dgr., Gegmisten Giintimiize Istanbul
Tiyatrolary, istanbul 2011.

39 Pekman v.dgr., Gegmisten Giintimiize Istanbul Tiyatrolar, s. 114-119.

10- Yildiz Bécekleri adli tiyatro oyununun miellifi
Safveti Ziya Bey

yildizlar gikar: Siranusg (6. 1932), Mari Nivart (6. 1885),
Aznif Hiratgya (6. 1920) ve Bedros Atamyan (6. 1891) gibi
oyuncular hayranlikla takip edilirler. Ornegin biiytik bir
melodram yildiz1 olarak one ¢ikan ve halk tarafindan
cok sevilen Mari Nivart'in sahne tizerindeki trajik
olimii biiyiik olay yaratir, ardindan yazilar ve oykiiler
kaleme alinir ve en onemlisi cenaze torenine binlerce
kisi katilir.*® II. Mesrutiyet doneminde de ozellikle
Vartovyan ve Minakyan onciiliiglinde 1870 sonrasi
tiyatroda yetismis oyuncularin ve sahne emekgilerinin
faal oldugunu goriiriiz. Bu donemin 6nemli bir fark:
olarak hem Miisliiman oyuncularin hem de Miisliiman
ismi almis gayrimiislim oyuncularin sayisinda artis
olmasi gosterilebilir.! Ornegin Tiirkiye tiyatrosunun
kurucusu sayabilecegimiz Muhsin Ertugrul bu donemde
yetisecektir.

Donem stiresince pek cok tiyatro toplulugu
aktif haldedir. Bir 6nceki ytlizyilin en 6nemli tiyatro
adamlarindan Minakyanin grubu ve yine bir onceki
yuzyilin ilk Miisliiman oyuncularindan Ahmet Fehim’in
(6. 1930) ekibi oldukea aktiftir. Donem i¢inde parlayan bir
grupsa Burhanettin Bey’in toplulugu olacaktir. Ama siire¢
icinde en 6nemli olay, yukarida da belirtildigi gibi, 1914

40 And, Osmanl Tiyatrosu, s. 131-133.

41 And, Megrutiyet Déneminde Tirk Tiyatrosu, s. 31.
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11- Tepebasi Tiyatrosu'nda Namik Kemal'in Vatan adli piyesi oynanirken

senesinde konservatuvarin yani Dartiilbedayi-i Osmaninin
kurulmasidir. Kurum, hem o giine kadar alayli olarak
siirmiis tiyatro faaliyetinin formellesmesinde hem de
Osmanl i¢inde yarim asr1 agkin bir stiredir biriktirilmig
tiyatro deneyiminin Cumhuriyete aktarilmasinda kilit bir
rol oynayacaktir. Boylelikle Istanbul'daki tiyatro Tiyatro-i
Osmanft'den sonra ikinci biiyiik profesyonellesme adimim
atmis olur.

Stire¢ icinde oyunculuk acisinda 6nemli bir
gelisme Miisliiman kadin oyuncularin sahneye
¢ikmasidir. Hemen Cumhuriyet 6ncesinde, 1919'da, Afife
Jale'nin (6. 1941) sahneye cikmasi ile baslayan siirecte
Halide (Pigkin) (6. 1959), Hiilya (Gozalan, 6. 1973) gibi
oyuncularin katilimiyla Cumhuriyet’in ilk yillarinda,
Mesrutiyet doneminde istenen ama basarilamayan sey
gerceklestirilmis olacak, Miisliiman kadinlar sahnede
yerlerini alacaktir. Ama bu siirecin sikintisiz oldugu
disiiniilmemelidir, kadinlar: sahneye ¢ikarmak icin bir¢ok
ozendirici tedbirin uygulanmaya calisildigi buna miiteakip
ilginin istenilen diizeyde olmadig: gortiilmektedir.*

Neticede, Istanbul’da modern tiyatro macerasinin
Osmanlrnin ¢ogulcu toplum yapisinin beraberce nefes alip
verdigi bir mecranin i¢inden yol alip I. Diinya Savasinin
yikic1 ve teklestirici ortami i¢ine varan bir oykiiniin icinde
nefes aldig1 sGylenebilir. Kent hem tiyatro performansi
hem de dramatik edebiyat bakimindan benzeri kolay
bulunmaz yogunlukta bir tiyatro seriivenine ev sahipligi
yapmuistir. Basta Metin And olmak tizere 6nemli tiyatro
tarihgileri tarafindan dokiimii biiytik ol¢tide yapilmis bu
tarih, hem Osmanlrnin ¢ogullugunu ve bu ¢ogullugun
kaybryla iligkili krizi hem de istanbul'un sosyal ve kiiltiirel
tarihini caligmak isteyenler i¢in hala biiyiik imkanlar
sunmaktadir.

42 Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Ankara 1983, s. 108-111.
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