ISTANBUL’UN SESLERI:
~ OSMANLI DONEMINDE
ISTANBUL’DAKI MUZIKLER

€€ stanbul musikisi” deyimini ilk kez -galiba-
neyzen Ustat Niyazi Sayin'dan duydu bizim kusak.

O da, “baba” diye hitap ettigi Mesut Cemil’den almisti,
sanirim. Mesut Cemil, babas1 hakkinda yazdig kitabinda
Tanburi Cemil’in (6. 1916) hayrani ve koruyucusu
Yanyali Ferik Mustafa Paganin (6. 1904) oglu Mahmud
Demirhanin 6 Haziran 1947 tarihli mektubuna genis bir
yer vermistir. Mahmud Demirhan der ki:

... Bence bizimki ne Tilirk musikisi, ne Sark
musikisi, ne de hududu ve mefhumesi i¢ine dergah,
enderin ve meyhane giren Osmanlh musikisidir.
Bu, benim goriigiimle ve ihtisdsimla ancak istanbul
musikisidir; kokleri ve unsurlari ile melodilerini
bu giizel sehrin, cennetpAre istanbul’un o
emsalsiz safaklarindan, mehtaplarindan, tult ve
guruplarindan ve her tarafi saran agk ve zarafet
tecelliyatindan alip bizi esiri bir istigrak icinde
bayiltan bir musikidir ki, bunu da halkeden biiytik
Tanburi Cemil'dir.!

Demirhan’a bu so6zleri, eski dostu Tanburi Cemil’e
olan hayranligi ve Yahya Kemal’in istanbul ve Cemil
sevgisiyle yazdig1 dizelerdekini andiran bir duyarhlik
soyletmis olabilir. XIX. ytlizy1lin sonlariyla XX. yiizyilin
baglarindaki Istanbul, miizige boylesi romantik
yaklasimlarin kaynag: da olmus olabilir. Devam ediyor
Demirhan: “Istanbul musikisi ancak Tanburi Cemil'dir.”
Demirhan’in bu denli kesin ve net bir ifade kullanmasina
yol acan nedir acaba?

Tanburi Cemil Bey, I11. Selim donemi (1789-1807)
uslubunu benimsemis, o donemin 6zlemini ¢eken bir
miizisyendi. Bir yandan da zurnaci Arap Mehmed'den
etkilenerek 6grendigi zurnayla ¢aldig1 havalar, beri
yandan Apokaries zamaninda meyhanede Adah
calgicilarla birlikte, lavtasiyla katildif1 kalamatiandlar
Istanbul halki arasindaki miizikle de ne denli ilgili
oldugunu gosteriyor.

ERSU PEKIiN*

Biilent Aksoy’un “merkezi kiiltiir-gevre kiiltiiri”
baglaminda tanimladigi Osmanli tislubunun? tarihsel
sahnesi Istanbul'du. Tanburi Cemil, “Istanbul miizigi’ni
sindirmig; miizik zekasi, tistiin yetenegi ve olagantistii
calisma giictiyle sindirdiklerini yeni bir bicime sokarak
tanburu, kemencesi, lavtasi ve viyolonseliyle siirekli
calmis, caldikca da yenilemisti. Fem-i muhsin sozi, giizel
ve dogru okuyan agiza sahip hanendeler i¢cin kullanilir;
calgi calanlar igin boyle bir sozcilik kullanildigini
bilmiyoruz ama Cemil Bey, miizigi degistirerek aktaran
yaratict icracilardan? biri, Istanbullu bir miizisyendi.
Bircok plaga kaydedilen icralariyla* Cemil Bey, bu tarihsel
sahnede, kentin cevre kiltiirlerinin miizik tisluplarini da
icinde barindiran birikimiyle III. Selim donemi Osmanh
miizik tislubunu gliniimiize tagiyan miizisyen figiirtini
temsil eder.

Miizisyen

Miizigi ve tislubunu yaratanlar miizisyenlerdir; toplum,
miizisyenin yarattiklarindan da etkilenerek olusturdugu
olciitleriyle begenilerini ortaya koyar, miizigi denetler.
Ama ister padisah olsun, ister seyhiilislam, miiderris,
kad, sair, dede, dervis, camide, kilisede ya da sinagogda
din adami, sokakta calgici ve asik, haremde cariye,

ev kadini... toplumsal statiisiine bakilmaksizin sesler
diinyasida hepsini birlestiren sey, bu Kkisilerin muzisyen
kimlikleridir. Bu miizisyen kimligi, mekan icinde es
zamanh ve zaman icinde de ardisik toplumsal ve tarihsel
bir bag olusturur aralarinda.

*  Miizik tarihgisi, kitap tasarimecisi. Resim ve altyazilar yazar tarafindan hazirlanmigtir.

1 Mesut Cemil, Tanburi Cemil’in Hayatr, haz. Ugur Derman, istanbul 2002, s. 133.

2 Biilent Aksoy. Gegmisin Musiki Mirasina Bakuslar, istanbul 2008, s. 38. Biilent
AKksoy, bu yazida da ¢okca yararlanilan makalesinde Osmanh miizik tislubunun
parametrelerini tek tek irdeleyerek benim de biiyiik dlciide katildigim tarihsel bir
cerceve ¢izmigtir.

3 Yaratwer icract kavrami i¢in bkz. Ersu Pekin, “iki Itrf i¢in Ug yaz1”, Itri ve Donemine
Disiplinleraras: Bakiglar, istanbul 2013, s. 63-64.

4 Tanburi Cemil’i yiiz yiize dinleyenler plaklardakilerin canli icralarini yansitmaktan
¢ok uzak oldugunu anlatmiglar, yazmiglardir. Sonraki kusaklar Cemil Bey’i, bu uyarilar:

bir yanda tutarak yalnizca bu tas plaklardan taniyorlar.
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Miizik alanm icinden bakarsak kiiltiirel bellegin 6znesi
miuizisyendir.

Dogu miizikleri, Bat1 Avrupa'da oldugu gibi cok
sesli bir yapida degildir. Osmanli miizigi yatay eksende
ilerledigi icin sesleri art arda dizerek (juxtaposition)
kiiclik ya da biiyiik ses araliklarmin oranlarim belli
bir akis trafigi diizeninde (seyir) degerlendiren makam
temeline dayanir. Osmanl miizik kiiltiirti, makami ezginin
prototipi olarak kavramis, yapitlarini bu temel {izerinde
vererek ilerlemistir. Miizigin i¢ yapisini ilgilendiren bu
teknik ozellikler sisteminin 1rk, ulus, din gibi ayristirict
yani olmaz. Ancak sesle ifade etme bicimlerinde bagka
baska tercihlerden s6z edilebilir ki Osmanli miizigini bu
tercihlerin yaratti1 farkliliklarin dinamigi olusturmustur
istanbul'da. Sultan II. Mehmed, istanbul’'u Osmanl
tilkesine kattig1 andan itibaren burada ¢ok dinli ve ¢ok dilli
kiiltiirel yapinin olusmasin saglayan toplumsal cesitliligin
de temelini att1. Bu ¢ok dilli ve ¢cok dinli olma durumu,
Istanbul’da ortak bir kiiltiir yaratilmasinda belirleyici rol
oynamistir. Dogasi geregi din ve dil ayristiricidir. Ama
miizigin ana malzemesi ses ve seslerin kendi aralarindaki
iligkinin diizenlenmesinin ayristirici bir yani yok. Tersine
birbirinin dillerini anlamayan Kisiler, miizik araciligiyla
kolayca iletisim kurabiliyorlar.

Rumlar istanbul’'un yerli halkiyds; Tiirkler buraya
yerlesmeye 1453’te basladilar. II. Mehmed; dinine, diline,
irkina, etnik kokenine bakmadan Anadolu’dan getirttigi
segkin ve zengin aileleri istanbul’a yerlestirdi. Ermeniler,
Anadolwnun cesitli yerlerinden istanbul’a bu sirada gelip
kentte yurt tuttular. Ger¢i Bizans doneminde Hali¢’'in
iki yakasinda Yahudiler yasiyordu; Fatih, Anadolu'da
yasayan Yahudileri de istanbul’a getirtti. Yine de Yahudi
niifusundaki asil yogun artig, 1492 yilinda Ispanya'dan
kovulan Sefaradlarin II. Bayezid zamaninda (1481-

1512) istanbul’a gelmeleriyle goriilmistii. Daha 6nce
Istanbul'da yasayanlar vardi ama Cingenelerin yogun
olarak istanbul’a geligleri de Fatih’ten sonra artmig

olsa gerektir. Anadolu’dan cesitli halklar da istanbul’a
getirtilip yerlestirildiler. Gelenlerin beraberlerinde kendi
yerel kiiltiirlerini de getirmelerinden daha dogal bir sey
olamaz. Istanbulda Rumcadan bagka Tiirkce, Ermenice,
Ladino (XV. yiizy1l ispanyolcasi) ispanyolca gibi belli bagh
diller de konusulur oldu boylece. Her topluluk ayr1 ayri
mahallelere yerlesti, ayr: ayr1 cemaatler olusturdu.* Rum
Patrikhanesi zaten Istanbul'daydi, bunun yani sira Ermeni
Kilisesi, Yahudi sinagogu da istanbul'da merkezi bir

yapilanma icine girdi ve tabii Miisliimanlar da. istanbul
¢ biiytlik dinin merkezi konumuna geldi. Rum, Ermeni
ve Yahudi dinsel ayin gelenekleri bu kentten yonetilmeye
baslandi. Dini ayinler, miizigin icerdigi sozii, “kelam™
kullanmay1 tercih eder. Miizikal ifade bi¢cimlerinin
cemaat tizerinde etki kurup Tanrrnin kelaminin anlamini
yitirmesini goze almaz. Dini ayinlerini kendi dillerinde
yaptiklarindan, 6zellikle Osmanli'nin Miisliiman olmayan
halki i¢in 6nemlidir bu. Miisliiman halk, dualarinda
Arapca, mevlit, ilahi gibi miiziklerde Tiirkge, Mevlevi
ayinlerinde -cogunlukla- Farsca kullanirlar. Ayrica
istanbul halkinin da -Tiirk, Rum, Ermeni, Yahudi,
Cingene gibi dini ve etnik kimliklerine bakilmaksizin-
giindelik hayatinda aksam sohbetlerinde, dii§iinlerinde
calip soyledigi miizikleri vardi. Herhalde bu cemaatler,
ozel toplantilarinda kendi dillerinde ve kendi yerel
uisluplarinda icra ediyorlardi miizigi. Evliya Celebi, Alay
Koskii ontindeki tinlii gecit alayinda Rum balik¢ilarin
Rumeca ¢esit ¢esit murabbalar okuyarak gectiklerini,
Ermenilerin de Ermenice tiirkiiler soylediklerini yaziyor.®
Istanbul'daki biitiin bu cemaatlerin i¢inde
yetisen miizisyenler -s6z konusu miizik oldugunda-
bu cemaatlerin diginda/otesinde goriinmeyen bir
bagka “topluluk” meydana getirirler. Gelmis ge¢mis
tiim miizisyenler, kendilerine 6zgii bir kiiltiirel bellek
olusturmuslardir. Toplu olarak bir arada goriinmezler,
ama yaptiklari is, calip soyledikleri miizik dinler tistii
ve diller tistii kiiltiirel bir biitiin olusturur. Miizisyenler
arasidaki aligveriste dini ayinlerin zorunlu kildig
ozellikler gecerliligini yitirir. Biilent Aksoy “Yeteneklerini
daha tist seviyede sinamak ve gostermek istediklerinde
de Osmanli okumus ¢cevre musikisine yonelmislerdir.”
diyerek bu miizisyenlerin “... Bu musiki[nin] biitiin
Osmanlilari musiki zevkini yuiksek bir seviyede
birlestiren ve bilestiren bir gelenek yarattigi’ni ileri
suriyor.” Rum, Ermeni yahut Yahudi bestecilerin din
dis1 yapitlarinda kullandiklar: dil, diger tiim Osmanl
bestecilerininki gibi, Tiirk¢eydi ve boylelikle miizik
uzerinden tist kiiltiir alanina girmis oluyorlard.

Bizans’tan Osmanli’ya

Bugliniin Sultanahmet Meydani, Konstantinopolis’in
Hipodrom’u Bizans doneminde imparatorun halkla
bulustugu bir kamusal aland1. Halk, yoneticiyle burada
karsilasir, burada ayrisir, burada kendini ifade etme

5 Istanbula gelip yerlesen topluluklarla ilgili olarak bkz. Ekrem Isin, Istanbul'da

Giindelik Hayat, istanbul 1999, s. 20 vd.

6 Evliya Celebi, Seyahatndme, haz. Robert Dankoff, Seyit Ali Kahraman, Yiicel Dagl,
istanbul 20086, c. 1, s. 307 [vr. 170b], 315 [vr. 175a], 367 [vr. 205a].

7 AKsoy, Gegmisin Musiki Mirasina Bakislar, s. 52-53.
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1a- Hipodrom'daki Theodosios Siitunu’nun kaidesindeki mermer kabartma: MS 390

olanag: bulurdu. Osmanlrda Atmeydani adin1 alan
Hipodrom, padisahin halkin 6ntine ¢giktigi, halkin da
padisahi gordiigii bir mekan olarak Bizans'takine benzer
bir bicimde islev gordii bir siire. Bu alanda 1200 y1l
icinde, ilk ikisi yedi ytiz, ikinciyle ticiinciisii bes ytlizyil
arayla diizenlenen senlikleri konu alan li¢ resmin
kargilagtirilmasi, Istanbul’'un miizik alaninda ge¢irdigi
degisikliklerin eglence diizleminde calgilar lizerinden
izlenmesi bakimindan ilging gostergeler olusturur.
Koyu bir Hristiyan olan I. Theodosios (379-395),
Ispanya’dan Konstantinopolise gelip Bizans imparatoru
oldugunda halkin pagan ayinlerini yasaklayan yasalar
cikardi, ama eski Misir dininin zaferini sonsuza dek
anmimsatacak olan bir dikilitasi da Karnak’tan getirtip
Hipodrom'un orta yerine diktirmekten geri durmadi:
yil 390. Istanbul’un yagsadig birgok depreme kargin
bugiin hala dimdik ayakta durmay1 bagaran bu siitunun
yerine dikilmesi yiiksek miithendislik bilgisi ve uygulama

1b-12’'nin detayl gériinimiidiir

2- Kiev'de Ayasofya Katedrali'ndeki duvar resmi: XI. yiizyil

becerisi gerektiriyordu ve Romanin bu bilgiye 6nem
vermekte oldugu -taginma ve dikilme oykiisiinii mermer
kabartmada resmederek ve Yunanca-Latince bir yazitla-
bu dikilitasin kaidesine de yansidi. Kaidenin giineydogu
yiiziinde, imparatoru saray gorevlileri arasinda locada
gosteren, yiiksek kabartmanin altinda, calgilarin egliginde
dans eden kizlar: gosteren artik neredeyse tamamen
silinmeye ytiiz tutmus bir baska mermer kabartma daha
vardir. Eski diinyanin, Antik Yunan miizik kiltiiriintin
ozelliklerini, ¢algilarini gozlemlemek miimkiindiir bu
betimlemede: Ciftekaval (aulis), Osmanlrnin miskal
dedigi panfliit (syrinx polykalamads), el ele tutusmus dans
eden kizlar ve iki basta iki taginabilir org (hydraulis).
Organoloji, su giicliyle ¢aligan orgun MO III. ylizyilin
ikinci yarisinda iskenderiyeli hidrolik miihendisi Ktesibios
(d. MO 285-6. MO 222) tarafindan -bir grup panfliitiin bir
araya getirilmesiyle- icat edildigini kaydediyor. Sonra da
islam yazarlar: suyla caligan bu orgu kitaplarina aldilar
(Resim 1a-b).

Bizans'mm ilk yuizyillarindaki olimpiyatlarda odiiller,
yiiksek devlet gorevlileri tarafindan hala Zeus'un kutsal
onuru adina dagitiliyordu. Hipodrom’daki eglenceler
giderek icerik degisikligine ugramis olmalidir. Gene de
XII. ylizyilda at yarislari, sirk gosterileri yapilmakta
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3- Sehzade Mehmed'in siinnet diigiini senlikleri: 1582

cambazlar, danscilar, sairler, miizisyenler burada
diizenlenen senliklerdeki yerlerini korumaktaydilar.
Iustinianos, halki cesitli gosterilerle eglendirmenin
gerekliligine inanryordu. XI. ylizyilda insa edilmis

olan Kiev’'deki Ayasofya Katedralimin dogu kulesi
merdivenlerinin duvarindaki fresk, Konstantinopolis
Hipodromu’nda yapilan bir senlikteki palyacolari,
cambazlari, bir dansciy1 ve calgicilar: gosterir: Org, yan
fliit, pandura,® arp (psaltérion, Osmanlrdaki cenge benzer,
ama kapali arplardan), zurnaya benzeyen iki nefesli calg,
belki bir yayh ¢algiyla vurmali bir bagka calgl. Yandan
iiflenerek calinan fliitlerin eski diinyada kullanildigina
dair gorsel belgeler vardir: MO 3. binde yan fliitiin ilk
ornegine Bagdat'in kuzeydogusundaki Siimer kenti
Tutub’da (bugiinkii Haface) rastlandi® (Resim 2)

8 Henry George Farmer, Studies in Oriental Music, ed. Eckhard Neubauer, Frankfurt
1986, c. 2, s. 301-303, 540-543.

9 Richard J. Dumbrill, The Archaeomusicology of the Ancient Near East, Victoria 2005.

Kentin bu parcas: ytizyillar sonra da benzer
islevlerde kullanilmay stirdiiriiyordu. 1582 yilinda III.
Murad’in (1574-1595), oglu Mehmed’in (III. Mehmed)
siinnet diigiinii icin Atmeydani’nda diizenledigi senlik
55 giin, 55 gece stirdii ve bes ytizy1l oncekine benzer
goriintiiler kayitlara gecti. Bu diigiin eglencelerinde XI.
yiizyildakine benzer calgilar varsa da buradaki ceng
kapali arplardan degil; kamis neyler, sahrud, kopuz gibi
calgilar Istanbul’da yeniydi. icra tislubunun da eskisinden
farkli oldugunu kabul edersek Istanbul’a yeni bir saddnin
geldigini soyleyebiliriz. Yeni, ama bu kent i¢in yeni; yoksa
Osmanh kiltiirti miras aldig bu calgilar ve saday1 Edirne,
Bursa gibi onceki bagkentlerinde ve Anadolu’daki diger
kentlerde de kullanmisti (Resim 3).

Istanbul'da miizik, 1200 y1l iginde biisbiitiin
degismis gortintiyor. Yalnizca istanbul'da degil, biitiin
diinyada yagsanmigti bu degisim. istanbul tizerinden
kuzey-giliney dogrultusundan gecen bir cizgi cekersek bu
¢izginin dogusu ve batisinda kalan iilkelerde Antik Yunan
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miiziginin farklh kiiltiirel degerlendirmelere ugrayarak
degistigini goriiriiz. Bu cizginin batisinda, Balkanlar’da
daha yumusak gecislerle ortaya ¢ikan bu doniisimiin
merkezi Istanbul’du diyebiliriz. Roma Imparatorlugu’nu
Dogu ve Bati diye ikiye ayiran kiiltiirel farklilik da bu
eksen lizerinde goriilebilir. istanbul Dogu’yu simgeler.
Boylesine siyasal ve Kiiltiirel sonuclar: olacak tarihsel
bir olgu, diinyanin bir baska kentinde yasanmamistir
sanirim. Soz gelimi Viyana, Roma, Floransa boylesi bir
ayrim yasamadi. Bagdat, Semerkand, Horasan, Siraz
gibi kiiltiir kentleri tiim diinyanin kiiltiirel gelecegini
belirleyen ayrilma olgusunun mekani olmadilar.
Ayrilma karar: Hristiyan diinyasinin icinde oldu, ama
bolgenin tiimiinde iki diinyay: birbirinden ayiran farklh
kiiltiirel birikimleri, aliskanliklar: bulmak mimkiindiir
temelinde. Istanbul, Ortodoks diinyasinin merkezi
olduktan bin y1l sonra kent halkinin buraya gelen
Miisliimanlarla bir arada yasamakta asilamaz zorluklar
cekmemesini bu kiiltiirel ortaklikta aramak yanlis
olmayacaktir sanirim. Bu halkin ortak degerlerinin
temellerini resim ve edebiyatta degil de miizikte aramak
abartili bir degerlendirme olur mu?

Antik Yunan déneminin bilim ve felsefe kitaplari
Abbasiler zamaninda IX. ylizyi1ldan itibaren el-Kindi
(6. ?), Farabi (6. 950), ibn Sin4 (6. 1037) gibi bilginlerce
Arapcaya cevrilmisti; oradan da XVI. yuzyilda Tirkceye
aktarildi.’ Ahmedoglu Siikrullah (6. 1459), Safiytiddin
Abdilmiimin’in (6. 1294) Kitabu'l-Edvar adli yapitinin
Tiirkce cevirisinin mukaddimesinde soyle der:

... bu ‘ilmi evvel tasnif iden hakim-i ilahi
Fisagoresdiir ki sagirdlerine eydiirmis ki “Ben bu
nagmeleriin bazisim felekler hareketinden isidiirem,
andan ki ben eydiirem”. Bu ‘ilmi evvel tasnif iden oldur
ve andan sonra Eflatin-1 hakim'diir, andan sonra
Arastatalis hakimdiir ve andan sonra Batlamytis-1
hakimdiir."

Eski Cag'in miizigi kuramlastirma ve fen bilimleri
arasinda siiflandirma sistematigi Osmanh kiiltiirti
icinde de “fenn-i musiki”, “ilm-i musiki”, ilmii'l-edvar”
terimleriyle ifade edilmisti. Edvar yazarlari, miizigin
evrenin seslerinden dogdugunu yazarak Pitagoryen

10 Bu cevirilerle ilgili olarak bkz. Henry George Farmer, Al-Farabi’s Arabic-Latin Wri-
tings on Music, London 1965; Henry George Farmer, The Sources of Arabian Music, Lei-
den 1965; Farmer, Studies in Oriental Music, s. 411-419; Amnon Shiloah, The Theory of
Music in Arabic Writings (c. 900-1900). Descriptive Catalogue of Manuscripts in Libraries
of Europe and the U.S.A., Miinchen 1979.

11 Ahmedoglu Siikrullah, Sukru’lldhin Risalest ve 15. Yiizyl Sark Musikisi Nazariyatr.

Agiklamali, Tenkidli Metin ve Tipkibasim, haz. Murat Bardake, istanbul 2011, s. 9.

soylemi stirdiirdiiler.” Bu soylem metinler arasi iligki
diizleminde Osmanh kuramecilarinin kitaplarmin

giris boliimlerinde stirtip gitti. XVI. yiizyilda yazan
Taskoprizade (6. 1561), kitabinin “ilmii’l-musiki” baslikl
boliimiinde evrenin hareketiyle nagme arasinda iligki
bulundugundan soz ederek, bunun miizigin ruhani
yoniiyle ilgili oldugunun ifade edilmek istendigini,
gercekte evrende hava olmadigl icin sesin bulunmasinin
da miimkiin olmadigini yazmigt1."

Kuram, yani kullanilan ses sistemi, perdeler
arasindaki oranlar, kisacasi miizigin teknik yaninin antik
diinyada Mezopotamya, Misir, Anadolu, Yunan, daha
sonra da Bizans, Arap, Fars kiiltlir alanlarinda, oradan da
Osmanlrda zaman i¢inde degiserek yasadig1 ortadadir. Bu,
ise kuram yanindan bakildiginda ortaya ¢ikan durumdur ve
kitaplarda kalmis, miizik bilgisi bize yazili olarak bu yolla
ulagmistir zaten. Ama epeyce genis olan bu cografyanin
her bolgesinde sarkilar ayni iislupla, ayn ifade bigimiyle
sOylenmiyordu mutlaka. Miizik ancak uygulandiginda
varolan bir kiiltiirel alandir ve bu “fen”in insani tarafi ancak
icrada ortaya ¢ikar. Miizik olan da budur.

istanbul, Eski Cag’in miizik kuramini, ses sistemini
baska bagka soyleyis bicimleriyle kullanarak XVI. yiizyila
tasiyan Ortodoks Hristiyan Rum halkininkiyle, sonradan
gelip yerlesen Siinni Miisliiman Osmanl Tiirk halkinin
miiziginin essiz bulusmasinin mekani oldu. Bu iki toplum,
istanbul’dan once de Anadolu’da bir arada yasamaktaydi
ve birbiri arasindaki ¢esitli iligskiler Anadolu i¢in hig de
yadirgatici olmayan o6zgiin bir kiiltiirel ortam yaratmist:
ortak bir bellek. iste bir yandan Anadolunun dogusunda,
ote yandan Anadolu’da, beri yandan Istanbul'da yaganmig
farkli miizikal deneyimler, artik hem Ortodoks Rum
kilisesinin kapal1 yapisinda, hem Miisliiman tarikatlarin
ayinlerinde ve belki de daha onemlisi istanbullu kentliler
arasinda yasamini siirdiirecek, yeni sesler, yeni anlayislar
gelistirecektir. Osmanli saray1 da bu benzersiz etkilesimin
yarattig1 eserleri benimsedi, destekledi, kullandi. Onunla
birlikte, Osmanh seckini gelistirdigi begeni ol¢iitleriyle
diger islam tilkelerinden farklh bir miizik anlayisinin ortaya
cikmasim saglayan kiiltiirel bir iklim yaratmay1 basarmagtir.

Tiirkler onceden edindikleri miizik anlayisini ve
calgilarimi bu yeni bagkente getirdi. Ama istanbul’da
miizige katilan en yeni 6ge dil paradigmasidir. Osmanlryla
birlikte istanbul’a gelen miizik, Farsca konusan bir

12 Bir 6rnek i¢in bkz. Nayi Osman Dede, Rabt-1 Tabirdt-1 Misiki, transkripsiyon: Fares
Hariri, haz. Onur Akdogu, izmir 1991, s. 45.
13 Tagkoprizade Ahmed Efendi, Mevzidti'l-ulim, ¢cev. Keméleddin Mehmed Efendi,

haz. Ahmed Cevdet, istanbul 1313, s. 405-406.

40 MUZiK ve KULTURU

BUYUK iSTANBUL TARIiHi




4- Olasilikla Galata Mevlevihanesi'nin bir odasinda yemek yiyen, mizik dinleyerek
sohbet eden dervisler. Hollanda el¢isi Cornelis Calkoen'un Jean-Babtiste
Vanmour'a yaptirdigi resimlerden (Rijksmuseum, SK-A-1999). Fransizca bir belgeye
gore sedirde oturan beyaz sarikli kisi Galata Mevlevihanesi postnisini Kutbi'n-nayt
Osman Dededir (bkz. Nicolaas vd.: 116, 228)

kiiltiirtin miizik gelenegini de tasimigti. Osmanh gelenegi
ve miizisyenlerinin “ata” olarak benimsedikleri Abdiilkadir
Meragi (6. 1435), siyasi degisikliklere kosut olarak

once Celayirli, sonra da Timur’un ve Timurogullarimin
sarayinda, Bagdat, Semerkand, Tebriz ve Herat’ta
bulunmug, kitaplarini Fars¢a yazmisti. Osmanli miizisyeni
i¢in -gairi icin de- Fars Ustiinliigii bir sorunsaldir. XVI.
yiizy1l sairlerinden Hayali Celebi ile Yavuz Sultan Selim’in
bir sohbetinde, sultanin Anadolulu yeteneklerin Acem
sanatgilarindan tistiin gelmeleri icin iran'dan Anadolu’ya
pek cok yetenekli sanatci getirdiginin rivayet edildigini
Agik Celebi flizeladan igitmistir. Ama sultan;

“{sidiirem ki halk yine ‘Acem tistadlarina miiraca‘at
iderler imis. RGmilere miiraca‘atdan ‘ar u hamiyyet
iderler imis” diye yakindiginda kendisine “Istanbul siye-i
devletinde manend-i Tebriz'diir.” diye cevap verildigini,
hatta Istanbul'daki sanat erbabinin Acemlere nasil
uistlin geldiklerinin tek tek anlatildigini yazar. “[ Rum,
Anadolu, Osmanli] Sazendeleri kemancecileriniin
agizlarindan sakizin gekdiler. ‘Avvadlarinun sinelerinden
kiiller yirine dag-1 hasret yakup yakilarinun otlarin
ekdiler’ diyerek istanbullu miizisyenlerin iranlhlara
ustiinliigi belirtilmistir."”” Yine de XVIII. yiizyilin

5- Galata Mevlevihanesi'nde ayin (Vanmour)

baslarinda Nayi Osman Dede (6. 1725), Rabt-t Ta‘birdat-1
Msik? adl kitabinda, Abdiilkadir Meragl'ye gonderme
yapmay!1 yeglemisti.” Yazildig1 donemde mevcut (in
absentiapraesentia) mizik yapitlarini icerdigi icin giifte
mecmualarinin uygulama hakkinda kuram kitaplarindan
daha cok bilgi verdikleri kabul edilir. Bunlarimn en erkeni
olan Hdfiz Post Mecmuasiynda Abdiilkadir Meragi'ye
atfedilen kirka yakin yapitin giiftesi bulunuyor.'®

Meclis

Os manli Istanbul’'unun miizigini kitaplar diginda nerede
bulabiliriz? Cami, kilise, sinagog havra, tekkeler miizigin
islevsel olarak icra edildigi mekanlardi.”” Ozellikle birer
kiiltiir merkezi niteligindeki Mevlevihaneler i¢in -miizik
yanindan bakildifinda- bir okuldu dersek abartmis
olmay1z (Resim 4). Mevlevilikte miizik, calgilar iizerinden
simgesel anlamlar icererek insan ruhunun imgelerini
somutlastirir. Pek ¢cok Mevlevi miizisyen, Mevlevi
ayinlerinden bagka (Resim 5), yiiksek Osmanh sinifinin
zevk aldigs tiirden tasavvufi igerikli olmayan karlar,

14 Agik Gelebi, Megdirii’s-suard, haz. Filiz Kilig, istanbul 2010, c. 3, 1538-1539. Buraya
konuyla ilgili oldugu i¢in yalnizca miizikle ilgili bir parca aldim, ama Agik Celebi pek
cok sanat dalinin Rum'da (Osmanli sanatcilarini kastetmektedir Asik) basarili oldugunu
yazar. Sanat, bugiin icerdigi anlamiyla degil, eski diinyanin Antik Yunan'dan bu yana
stiregelen kavrami icinde terziler, helvacilar, agcilar, hallaglar gibi daha genis meslek

gruplarmi kapsryor.

15 Nayi Osman Dede, Rabt-1 Tabirdt-1 Misiki, haz. Miijgan Cakur, beyit nr. 139, 213,
228, 238, 242, 248.

16 Hafiz Post, Beste Mecmuast, TSMK, R. 1724, tiir. yer.; Nilgiin Dogrusoz, “Hafiz Post
Giifte Mecmuasi (Tiirkge Giifieler)”, yiiksek lisans tezi, istanbul Universitesi, 1993, tiir. yer.
17 Istanbuldaki dini cemaatlerin miizik geleneklerini Goniil Pagac 6zetlemistir (bkz.
Goniil Pacacy, “istanbul’'un Miizigi”, Karalarin ve Denizlerin Sultam istanbul, haz. Filiz

Ozdem, istanbul 2010, c. 2, s. 434-438).
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besteler, nakislar, semailer bestelemislerdir. Unlii Dede
Efendi (0. 1846) bu Mevlevi bestecilere 6rnek gosterilebilir.
Bunun diginda Mevlevi neyzenler diigtinlerde,
kahvehanelerde, “konserlerde” ney tifleyerek istanbul'da
calinmip soylenegelen her tiirlii miizigin icrasinda yer
almislardir. Keza sarayda, Enderun’da icoglanlarima
miizik 6gretildigi, buralara saray digindan miizisyenlerin
de 6gretmen olarak geldigini bir¢ok yazar anlatmistir.’®
Yukarda degindigim gibi kilisedeki muganniler, miizikle
ugrasan Mevlevi dedeleri inang¢larinin yaninda birer
miizisyendiler ve miizikle bir sanat olarak da ilgiliydiler.

Saraylarda, konaklarda, evlerde toplanan meclisler,
miizigin din disinda uygulama alam buldugu, yeri ve
zamani degisen 6onemli mekanlardi. “Bezm-i isret” ya
da “meclis-i melahi” gibi adlarla anilan bu toplantilarin
gerekleri arasinda sohbet, siir, i¢ki, dans ve miizik yerini
her zaman korumugstur. Miizik islevsel olarak meclisin
vazgecilmez bir parcasiydi. Osmanli seckininin, birlikte
olmaktan hoglanan dostlarin bir araya gelerek sohbet
edip, icki i¢ip, siir soyleyip, miizik yapip eglendigi, Evliya
Celebinin “Hiiseyin Baykara meclisleri” benzetmesiyle
dilinden diistirmedigi bir toplumsal yapilanmadir
meclisler. En gozdesi padisahin meclisiydi herhalde
(Resim 6a-b). Haremde kadinlar arasinda da miizikli
eglence meclisleri toplaniyordu. Pasalarin, zlirefanin
meclisleri de yiiksek Osmanli tabakasinin bir araya
geldigi mekanlardi. Se¢kin Osmanlilarin disinda da halkin
kendi arasinda toplanip, her kesimin kendi mesrebine
gore calip soyledigi, icki icip eglendigi toplantilar vardi
istanbul'da; bu toplantilar Anadolu’nun cesitli kentlerinde
de sira gecesi, yaran meclisi, gezek gibi adlarla yapilirda.
Kadilik vb. devlet goreviyle Anadolu ve Rumelideki
cesitli kentlerde bir siire kalan ilmiye siifindakilerin
meclislerinde oldugu gibi, sehzadelerin Amasya, Kiitahya,
Manisa gibi valilik yaptiklari kentlerde topladiklar:
meclislere de yore sairleri, miizisyenleri katilirdi.

XVI. yiizyilin baslarinda yasamis sair Zekayinin su
matla‘lt meclisin miizik ve i¢kiyle biitlinlesmis iligkisini
tartisma gotiirmez bir kesinlikle anlatiyor:*

Neylertim ol bezmi k'anun sdki-i meh-rist yok
Ya su meclisden n‘olur kim mutrib-i hog-gtist yok

Mesdirii’s-suard’y1 yazan Asik Celebi de, sair
Tacizade Cafer Celebinin (6. 1515) evinin her zaman
dostlarinin ve rindlerin si§inacak yeri oldugunu, ilim
irfan sahibi arkadaslariyla her gece meclis diizenledigini,
bu meclislerde sarkicilarin ve ¢algicilarin biilbiilleri

kiskandiracak denli calip soylediklerini ve meclisin icki
dolu kadehlerden gecilmedigini yazmistir.?** Osmanh
seckinlerinin meclislerinde seslendirilen yapitlarla
meclise katilanlar (ehl-i meclis) arasinda kurulan

etkin iligki, miizigin ol¢titlerini de belirledi. Onceleri
meclisin olmazsa olmaz gereklerinden olan miizik
-edebiyatin cekiciligiyle de olsa gerek- daha sanath
(musanna’) eserlerin bestelenmesi, icra edilmesiyle
stirekli yenilendi. Meclise katilanlarin zevki, miizigin
giderek incelmesini saglarken, perdeler arasindaki
oranlarin kiiciik araliklarla ifade edilmesi kulaklarin

bu sesleri duyabilecek denli hassaslasmasina yol

acarak toplumda ayricalikl bir seckinler toplulugunun
bellegini olusturdu. Bu ziirefa meclisleri Osmanh miizik
zevkini belirlemistir. Meclisteki zlirefadan herhangi biri
bestecinin yapitindaki ya da icracinin taksimindeki o giine
dek duyulmamais bir nagmeyi, makamin islenisindeki

bir yeniligi derhal fark ederek takdir edecek bilgi ve

zevke sahip olmustu. Dimitrie Cantemir (Kantemiroglu,
0. 1723), Tlrk miiziginin sozciikler arasindaki oran ve
ol¢ii bakimindan herhangi bir Avrupa miiziginden daha
miikemmel olmasina karsin, anlagilmasi gii¢ oldugu icin
diinyadaki en biiyiik sarayin bulundugu Konstantinopolis
kentindeki miizisyenler ve miizik sevdalilar: arasinda
bile bu sanatin esasini anlayan ancak ti¢-dort kisinin
bulunabildiginden so6z etmistir.* Kantemiroglunun
adlarim saydig1 miizisyenler: Osman Efendi (Kasimpagal
Koca Osman Efendi) ve onun 6grencileri Hafiz Komiir,
Buhurcuoglu (Buhurizade Itri), Memis Aga, Kiiciik
Miiezzin (Mehmed Celebi), Tespih¢i Emir; her ikisi

de Kantemiroglunun hocasi ve her ikisi de Rum olan
miihtedi Kemani Ahmed ve Ortodoks Angeli; Celebiko
lakabriyla bilinen Yahudi bir sazende; Tiirklerden Dervis
Osman (Nayi Osman Dede), Kursuncuoglu, Tascioglu
(Tascizade Recep), Sinek Mehmed ve Bardak¢t Mehmed
Celebi, Kamboso Mehmed Aga, Istanbullu bir Rum soylusu
olan Ralaki Eupragiote, Hazinedarbasi Davul ismail

18 Ali Ufki (Albertus Bobovius), Saray-1 Enderun: Topkap: Sarayi’nda Yagsam, gev.
Tiirkis Noyan, istanbul 2013, s. 48 vd.; Alberto Bobovio, Serai Enderun, Wien 1679, s. 49 vd.

19 Latifi, Tezkire, istanbul 1314, s. 267.

20 Asik Celebi, Mesdirii’s-suard, c. 1, s. 465: “... hanesi melce-i yAran u mecma-i rin-
déan, hem-demleri ehl-i irfan, her seb meclisi gliyendeler i sdzendeler ile resk-i giilsen-i
plir-biilbiil ve biilbiileler ile piir-gulgul ve her giin bezmi sagar-1 piir-mey ve ¢ihre-i
saki-i lale-izar ile giil giil idi.”

21 Demetrius Kantemiroglu, The History of the Growth and Decay of the Othman Empi-
re, ¢cev. N. Tindal, London 1734, c. 3, 5.151, not: 14: “... may certainly venture to say, that
the Turkish Musick for metre and proportion of words is more perfect than any European,
but withal so hard to be understood, that in the specious City of Constantinople, where
resides the greatest Court in the World, among so many Musicians and Lovers of Musick,
you will scarse find above three of four, who thoroughly understand the ground of this Art.”
(piskopos yardimeisi Tindal'in XVIIL. yiizyilin baglarinda yaptig: ingilizce geviriyi aynen

korudum.)
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Efendi ve Hazinedar Latif Celebi. Bir kism1 hocasi, bir
kismi 6grencisi, bir kismi tanidig1 olan bu miizisyenlerin
miizigi bilen birkag kisiden birileri oldugu belli. Toplumun
seckinlerinin de aralarinda yer aldig1 bu miizisyenler,
Kantemiroglunun da icinde bulundugu bir cevreyi

ifade ediyor olmalidir. Moldovya Prensi Kantemiroglu,
babas1 Moldovya voyvodasinin Osmanlr’ya karsi siyasi
girisimlere kalkismamasini garanti etmek tizere “konuk”
olarak Istanbul'da tutuluyordu. Kantemiroglu'nun
meclislerine Istanbul’'un yiiksek tabakasindaki kisilerin
katildigim sdyleyebiliriz. Istanbul gibi biiyiik bir kentte
boyle cesitli “entelektiiel” cevrelerin varlifim veri olarak
alinca, yaziyla degil de sozlii gelenekle, megk yoluyla
insandan insana, kusaktan kusaga aktarilan miizigin de
degisik tisluplarla tasindigini gorebiliriz. Bunun gibi XVII.
ylzyilda Hdafiz Post Mecmuasinda, yapitlarinin giifteleri
yazili cagdag: Istanbullu bestecilerin belli bir miizik
halkasini olusturdugu konusunda kanitlar var.?* I11. Selim
doneminde bir miizisyen (neyzen ve giriftzen musahib
Said Efendi) Mevlevi seyhinden devlet kethiidasina pek
cok Osmanli seckininin meclisine katilmigti:

...kibar-1 mesayih u ‘ulemadan Besiktas
Mevlevihanesi seyhi el-hac Yasuf Dede Efendi ve Yeni
Kapu seyhi ‘Abdii’l-baki Dede Efendi ve Kasimpasa
Mevlevihanesi seyhi Semsiiddin Dede Efendi ve
Kerestecizade Niri Dede Efendi ve meshir Veli Efendizade
Emin Molla ve Semsiiddin Molla ve devlet kethudas:
Ibrahim Nesim Efendi ve sir katibi Ahmed F&’iz Efendi
ve Halil Pagsazade mabeynci Ahmed Muhtar Begefendi ve
re’isii’l-ettibba Behcet Efendi ve nakibiil-esraf Siddik Molla
Efendi ve eimme-i kiramdan Tatar Hafiz Ahmed Kamil
Efendi ve Cennet Filizi ‘Abdii’l-kerim Efendi ve Diirrizade
‘Abdullah Molla Efendi ve Kegecizide ‘Izzet Molla Efendi
ve sehremini Hayrullah Efendi ve meshtir Halet Efendi ve
‘urefa-y1 meghiireden Nu‘man ‘Amuca ve Hatif Efendi gibi
zurefanin enciimen-i iilfetlerinde...2?

XVI. ylizyilin ortalarinda istanbul'da ilk kez
kahvehane acildi. Bu kahvehaneler istanbullu Miisliiman
erkegin ev, cami ve igyeri disinda toplumsal iliskiler
kuracag1 sohbet mekanlariydi.?* Tarih¢i Pecuyi (6. 1649?)
Istanbul’da ilk kahvehanenin Tahtakale'de 1554 yilinda
acildigimi yaziyor. Pecuyi, “Keyfe miibtela bazi yaran-1

6a- Kanuni'nin bir meclisi, Kasim 1539, olasilikla Topkapi Sarayi'nin ti¢giincii
avlusundaki Has Oda'da. Kanuni’'nin ogullari sehzade Bayezid ve Cihangir'in stinnet
digiina senlikleri At Meydani’'ndaydi. Kanuni'nin kizi Mihrimah'la Riistem Pasa da bu
dugiinde evlendi. Mizisyenler: iki neyzen, udi, miskali, kemance-nevaz ve ellerinde
defleriyle hanendeler. Ortadaki siyah yiizlii hanende olasilikla Misirdan gelen bir
Cingene (Seyyid Lokman, Siileymanndme, TSMK, H. 1517, vr. 412a)

safa, huslisa okur yazar makulesinden nice zurefa cem’
olur old1. Ve yirmiser otuzar yerde meclis turur oldi. Kimi
kitab ve hiisniyat okur, kimi tavla ve satranca mesgal

22 Ersu Pekin, “Evliya Celebinin Miizik Kaynaklar1”, Evliya Celebi Seyahatnamesinin
Yazils Kaynaklari, haz. Hakan Karateke, Hatice Aynur, Ankara 2012, s. 314 vd.

23 Tayyarzade Ata, Osmanl Saray Tarihi: Térih-i Enderdn, haz. Mehmet Arslan, istan-
bul 2010, c. 3, s. 254.

24 Ekrem Isin, “Bir igecekten Daha Fazla: Kahve ve Kahvehanelerin Toplumsal Tarihi”,

Tanede Sakl Keyif: Kahve, haz. Selahattin Ozpalabiyiklilar v.dgr., istanbul 2001, s. 26-27.

olur, kimi nev-giifte gazeller getiiriib ma‘arifden bahs
olunur” diyerek yeni acilan kahvehanelerle istanbul’'un
toplumsal yagsamina ilk kez canl bir iletisim mekaninin
katilmis oldugunu gostermis olmaktadir. O kadar ki
“bir-iki akca kahve-baha” vererek edilen “cem‘yyet
sefasi’na memur adaylari, kadilar, miiderrisler, igsiz
giicstizler, yiiksek mevki sahibi kimseler, hatta imamlar,
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6b- 6a'nin detayli gériinimiidiir

miiezzinler, diizmece sufiler katildilar.*® Kahvehaneler,
XVI. ylizyilin ortalarindan baslayarak XIX. ytiizyilin
“tulumbaci kahveleri”, “calgili kahveler”, “semai kahveleri”
denilen® kahvehanelerine dek, Istanbul'da miizigin bir
diger mekani olmustur. 1610 civarina tarihlenen bir
albiimdeki kahvehane resmi Pecuyinin anlattiklarini
-fazlas1 var eksigi yok- betimler. Nakkasi belli olmayan

bu tasvir; kimi tavla, kimi mangala oynayan, kimileri

25 Pecuylu ibrahim, Tdrih, c. 1, istanbul 1823, 363-364.
26 Osman Cemal Kaygil, Istanbul’da Semai Kahveleri ve Meydan Sairleri, haz. Mustafa

Apaydin, stanbul 2007, tiir. yer.

kitap okuyan, ama hepsi de kahve icen genc-yasli, sakalli-
sakalsiz, degisik kiyafetli bir “kalabalig1” gostermekte;
cogu “sehir oglanlari”ndan olusan bir topluluk.
Pecuyinin anlattiklarindan fazlasi resmin sol yanindaki
miizisyenler: ney, kemance, ud (veya kopuz; sazendenin
arkasi doniik, yalmizca ¢alginin sap1 goriiniiyor) ve elinde
defiyle hanende. Kahvehaneler kimi zaman kapatilds,
sonra tekrar agildi; Osmanlrnin son donemlerine kadar
istanbul'daki kahvehaneler, bu iglevleri yerine getiren
mekanlar olarak yagamim siirdiirmiistiir.

Meyhaneler de miizige gereksinim duyulan
mekanlardandi. Evliya Celebi, istanbul’un dért bir yaninda
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7a-1720 yilinda Sultan lll. Ahmed'in sehzadelerinin siinnet diigiinii térenlerinde
sirtinda pars postuyla gecit alayina katilan mizisyen (Sirndme-i Vehbiden Nakkas
Ibrahim’in minyatiirii. TSMK, A. 3594, vr. 161a)

meyhane oldugunu, ama en ¢ok “Samadyakapusu'nda,
Kumkapu’da, Yeni Balikpazarrnda, Unkapaninda,
Cibalikapusunda, Ayakapusunda, Fenerkapusu'nda,
Balatkapusu'nda, Haskoy’'de ve Galatada” bulundugunu
yaziyor. Bogaz'in Rumeli yakasinda Ortakdy, Kurucesme,
Arnavutkoy, Yenikoy, Tarabya, Biiyiikdere; Anadolu
yakasinda Kuzguncuk, Cengelkdy, Uskiidar ve Kadikoy’de
meyhane vardi. Bunlarin arasinda yolunu sasirmis olanlar
Galata meyhaneleriydi. istanbul halkindan kimi erkekler,
meyhaneye devam eder, Evliyanin “rtth-1 sani” dedigi
sarap ya da raki icip, rakkaslar: izleyip miizik dinleyerek
hosca zaman gecirirdi: “... Galata meyhaneleri icre bu
kadar hanende ve sazende ve mutriban ve kagmeran
meyhanelerine cem’ olup seb u riiz zevk u safa ile siirtGr

7b- 7a’'nin detayl gériinimiidiir

ederler.”* Bozahaneler de miizigin icra edildigi kentteki
diger bir mekandir. Mimar Sinan’a yaptirdigi Tophane’deki
camisinin acilisinda naathanin icrasini meyhane ve
bozahanelerdeki gibi bir miizige benzeten Kili¢ Ali
Pasa’nin oykiistinii Evliya Celebi anlatir.?® Yenicerilerin de

27 Evliya Celebi, Seyahatndme, c. 1, s. 383 [vr. 214a].

28 Evliya Celebi, Seyahatndme,c. 1, s. 236 [vr. 132b]: “Menakib-1 Ali Pasa: Ziirefa
mabeyninde meshtirdur kim Kilig Ali Paga Ulug ademisi olmagile lisdn1 Freng lehcesi
imig, bu cdmif itmam buldukda cemi‘ viizera ve viikeld ibtidd cum‘asinda cami‘e cem*
olup na‘than ifrét tizre teganni ile na‘t-1 serif tilavet ederken hemén Ali Pasa ayag lizre
kalkup na‘thana hitdben, ‘Nedir bu gu gu gu ve hinku ku, bu meyhane mi, ya canim
bozahane mi?’ deytii feryad eder. Yanindaki viizeralar, ‘Sultdnim bizim Hazret-i Peygam-

beri medh eder’ dediikde ...”
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dadandig1 mekanlardir 6zellikle meyhane ve bozahaneler.
Bektasilige bagh yeniceri ortalarinda ¢ogiirle tiirkiler,
varsagiler calinirdi —III. Ahmed’in dort sehzadesi igin
diizenledigi stinnet diigiiniinde sirtlarinda kaplan postuyla
¢ogiir calarak gecmislerdi (Resim 7a-b).

ki fasil, birinci anlamiyla Osmanh miiziginde “klasik”
kavramini niteleyen genis anlaml bir sozciik halini almas,
kent miizigi 6rnekleri i¢cin kullanildiginda ise ikinci anlami
one cikmigtir.3?

XVII. yuzyilin ikinci yarisinda IV. Mehmed

Fasil

Fasil, Osmanh kiiltiiriiniin Istanbul’da gelistirdigi bir
miizik formu; nevbet-i miiretteb kavl, gazel, terane

ve firudast denilen dort boliimden olusan eski klasik

fran miiziginin bir formudur; miistezad adli besinci

bir boliim yalnmizca Abdiilkadir Meragimin yapitlarinda
goriiliir.?® Osmanli miizik kiiltiirii, istanbul'daki yasama
bi¢imi kosullarinda kendi miizik anlayisiyla nevbet-i
miirettebi yeni bir bicime sokar. Bu icerigi oldukca degisik
Istanbullu yeni form, fasildir. Faslin pesrev, beste, agir
semai, sarkilar, ylirtik semai ve saz semaisinden olusan
alt1 boliimlii bir yapis1 vardir. Faslin arasinda bir sazla
taksim yapilir. Taksim, belli bir usulle degil serbest olarak
dogaclama yapilan ve yapan miizisyenin giiciinii gosteren
bir bicim olarak gelismistir Osmanlr'da.?® Gazel, nevbet-i
miirettebin usulle bestelenmis bir boliimii iken, Osmanl
miizik literatiiriinde zaman icinde bir hanendenin sesle
yaptig1 taksimin adi olmustu. Evliya Celebi, Enderun’da
kaldigs siire icinde nasil zaman gecirdiklerini, neler
yaptiklarinmi anlatirken Topkap: Sarayr’ndaki hamamin
yakininda bulunan megkhanede miizik caldiklarim
anlatir.*' Kisaca fasil, istanbul'da bigimlenmis bir formun
ad1 olmanin yani sira belli bir stire icinde bas1 ve sonu olan
bir icra biitiiniintin de jenerik ad1 olmustu.? Diyebiliriz

zamaninda (1648-1687) lin kazanmig olan Buhurizade
Mustafa Efendi, Itri (6. 1712) defalarca sultanin meclisine
katilarak bircok fasil yapmis bir miizisyendir. Acem
iistatlar1 tarzinda incelikli nakis ve karlar besteledigini
Seyhiilislam Esad Efendi (6. 1753) yaziyor. Atrabi’l-
asar yazari, sesinin telleri pash ceng gibi ahenksiz garip
bir sadas1 oldugunu yazmistir; “bi-perde vii karar”
dedigine gore okuyusunun detone oldugunu anlamamiz
gerekir. Esad Efendi, bir yandan da Itri'nin padisah
huzurunda defalarca “biilbiil fasillar1” yaparak, kadin
esirler kethiidalig ile kole ticareti yapma hakkini
aldiginm soyleyerek sesinin glizelligi konusunda celiskiye
dismiistiir. Olasilikla Itr'nin yaghlik donemindeki
icrasini dinlemis olmali.?* Bununla birlikte Itri'nin miizik
bilimindeki iistatlig1 kiiciik biiyiik herkes tarafindan kabul
edilmekteydi. Osmanl miizik geleneginin baglangicinda
yer almisti Itrl; bugiine kadar da miizik toplumu arasinda
saygin yerini korudu. Itrinin padisah huzurunda -ya da
istanbul’daki bagka miizikli meclislerde- yaptig1 fasillarin
Osmanli seckini arasinda revac¢ bulan ytiksek diizeyde
bir miizik olduguna ve bu miizigin toplumun seckin
kesimin begenisi dogrultusunda miizisyenler lizerinden
yuriudugine kusku yok.

XVI. yuzyilin sonu ile XVII. yiizyilin ortalarina
kadar olan miizisyenleri, kimi sair tezkirelerinde ve
ozellikle Ali Ufki’nin (6. 1675) Mecmiia-i Saz u Sozlinde

29 Owen Wright, Words Without Sogns, London 1992, s. 25; Murat Bardakei, Maragal:
Abdiilkadir, istanbul 1986, s. 25, 92.

30 Kantemiroglu, Kitabu flmi’l-Miisiki ald vechi’l-Hurdfdt: Misikiyi Harflerle Tesbit ve
lerd flminin Kitabr, haz. Yalgin Tura, Istanbul 2001, c. 1, s. 135.

31 Evliya Celebi, “... ve Horos imam, hasodada ilm-i hifzda serikimiz ve TAyezade
Handan ve Ferruhoglu Assaf Beg ve Ma‘dnoglu ve Kegeci Stileyman ve Amber Mustafa
mii'ezzinlikte ayakdaglarimiz olup seb u riz hamméam-1 has cenbinde megkhdne ndm
mahalde saz u sz ve gliina-gan fasillar ediip Hiiseyin Baykara fash ederdik” (Seya-
hatndme, c. 1, s.11); “Hanende Kara Oglan Amidi, Yahya telimizlerinden bi-bedel ve
ustil-bend, sihr-i hela[1] tistad idi. Bitlls hAm Abdal Han'dan hakir ile Acem’e, Acem’den
Erzurtm’da elli altida Defterdirzdde Mehemmed Pasa yaninda ti¢ sene Hiiseyin Baykara
fasillar etdik” (c. 1, s. 369); Alay Koskii oniindeki torende sazendelerin gegisi sirasinda
neler ¢aldiklarini anlatirken “fasil” s6zciigiinii kullanir: “Netice-i alay-1 sdzende-i diidiik-
ciyan: Bunlar dahi on bir esnaf-1 sdzendedir ve ciimle (---) askerdir. Bu ciimlesi sazlarin
bir dheng ediip makam-1 segdhda ve gayrida Emir-i Hac pesrevi ve Hasan Can pesrevi,
giilizar pesrevi (-—) (-—-) ve Tatar Han sema‘si fasillarin ediip huziir-1 sehriyariden bir
velvele ve zemzeme-i azim ile gecerler” (c. 1, s. 374).

32 Fasi musikisi deyimini Biilent Aksoy kullanir (bkz. Aksoy, Gegmigin Mustki Mira-

sina Bakiglar, s. 17-63, tiir. yer.).

buluyoruz. Ali Ufki'nin mecmuasinda her bir makamdaki
yapitlarin toplandigi boliimler “fasl-1 hiiseyni”, “fasl-1

eve” gibi baghklar altinda dizilir. Ancak notalar1 yazili bu
yapitlarin bestecileri arasinda gelenekle bugiine kadar
gelebilen hemen hemen higbir besteci ve yapit1 yok. Oysa
Ali UfKi, on dokuz yil siireyle Enderun’da bulunmustu ve
notalarim yazdigi yapitlar burada duyduklariydi. Mecmia-i
Saz u Soz incelendiginde ortografin sayfa diizeninde

ana kiitleyi makam adi belirtilerek “Fasl-1...” baghg:
altindaki ana yapitlarin kapladig goriiliir. Varsagi, bayati,
tlrki gibi adlarla andig “halk miizigi” parcalar1 daha

33 Evliya Celebi, Seyahatndme, c. 1, s. 377: “... ve bunlar Cingdne kollarina gayet
hasm olduklarindan bir kol Cinganeden ve bir kol Yahtididen dutup hasmane bir fasil
Yahtdiler ve bir fasil Cinganeler ede, garib i acib temasalar olur.”

34 Bkz. Behar, Seyhiilislam’in Mtizigi - 18. Yiizyilda Osmanly/Tirk Musikisi ve
Seyhiilislim Es’ad Efendi'nin Atrabii'l-Asdr*, istanbul 2010, s. 230-231, 350-351;

Pekin, “iki Itrf icin Ug Yaz1”, s. 54.
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8- lll. Ahmed'in huzurunda fasil: Hanendebagi Burnaz Hasan Celebi (sol yanda

en basta elinde defiyle fasl yéneten burnu kemerli, yakasi kiirkli hanende), ney,
kemance, tanbur ve santur. Vehbi metinde “100 kadar hanende ve sazende ..."diyor.
Resimde temsilen gsterilmisler. Nakkas ibrahim'in resmi. (Sdrndme-i Vehbi, TSMK
A3594, y. 106b)

kiiclik notalarla sayfanin kenarinda yer bulmuslardir.

Bu, makam adi belirtilerek “Fasl-1...” bashg: altinda
boliimlendirme gelenegi, Osmanh miizik diinyasinda
yazilan, elimizdeki en eski gilifte mecmuasi olan Hafiz Post
Mecmdasyndan beri boyledir. Hafiz Post'un mecmuasinda,
eserleri yazilan Ali Ufki'nin yazdiklarindan daha bagka
besteciler var: Tagcizade Recep, Nane Ahmed Celebi, Ama
Kadri Efendi, Kii¢iik imam, Koca Osman Efendi, Nazim
Celebi, Abrizi Receb Celebi, Hafiz Post -kendisi- ve Itri.

Bu bestecilerin yapitlari gelenek icinde cesitli meclislerde
calinip soylenerek, degiserek ve kimileri de elenerek XX.
yuzyilin bagina dek geldi. Ali Ufki Bey’le Hafiz Post asag1
yukar1 ayni donemde yagamig yazarlar. ikisi de yalnizca
miizisyenlerin yapitlarini iceren kitaplar yazdilar, ama
kapsadiklar: besteciler ayni kisiler degil. Dikkatten
kagmayan bir nokta; Ali Ufki Bey’in bu yapitlar: digar1
kapali bir yap1 olan Enderunda 6grendigidir. Hafiz Post
ise Istanbul’'un miizik ¢evreleri i¢indeydi ve belli bir miizik
halkasimi temsil ediyordu.

Kentin sokak, meydan gibi kamusal mekanlar:
zaman zaman miizigin yer aldif1 gosterilere sahne
olmustur istanbul'da. Giinde bes kez minarelerden
gelen ezan sesleri ve Yedikule, Rumeli ve Anadolu
hisarlar gibi kentin uc¢larinda calinan mehter de
Istanbul semalarim kaplayarak kente dordiincii bir
boyut eklemisti. Yasaklanmig oldugu i¢in bronz kilise
canlarinin sesi yerine, zamani geldiginde tahta ¢canlarin
cihiz, yumusak sesi de kentin bellegindedir. istanbul'da
onceleri Atmeydanrnda daha sonra Okmeydam ve Halic
kiyilarinda biiytik, senlikli siinnet diigiinti eglenceleri
diizenlenmisti. Ozenle hazirlanan bu senliklere yiiksek
siiftan davetlilerin yani sira Istanbul halki da katilir,
torenleri, eglenceleri izlerdi. Padisahin halkla karsilastigi,
gortiniir oldugu vesilelerdi bu stinnet diigiinii senlikleri.

Edirne’den istanbul’a donen “saray” halki, bagta ITI.
Ahmed (salt. 1703-1730) olmak iizere Topkap1 Sarayr'ndan
cikip Bogazi¢inde, Hali¢’te hem kendilerinin, hem de
yiiksek devlet yoneticilerinin yaptirdiklari kosklerde,
kasirlarda, yalilarda giinlerini gecirmeye basladi. Meydan
cesmelerinin yapilmasi kentte yeni toplumsal mekanlar
yaratti. II1. Ahmed, zamaninm kis aylarinda istanbul'daki
cesitli kosk ve kasirlarda helva sohbetlerinde, yazin
yalilarin, kogklerin bahcelerinde kurulan meclislerde
siir ve miizik sohbetlerinde gecirmeye basladi. Saray
helvahanesinden ¢ikmis bir Melami®* olan Nevsehirli
Damad ibrahim Paganin (6. 1730) 6nemli bir rol oynadig
bu yasam tarzi, Osmanlrda yeni bir “entelektiiel” hareketi
gosterir. Bu yeni hava miizige de yansimistir. 1720 yilinda
Sultan ITI. Ahmed’in Okmeydani ve Hali¢ kiyisindaki
Tersane Saray1 (Aynalikavak Saray1) oniinde on bes giin
ve gece sliren senlikte yer alan cesitli gosteriler arasinda
miizik en ondeydi ve her zaman miizik calinmisti.
Osmanli senliklerinde baska baska islevleri olan birkag
tlir miizik vardi. Oyuncu kollarinin dansla baghlasim
icindeki miizik, ortaoyunu gibi gosterilerde calinan
miizik, glires, cambazlik, hokkabazlik gibi oyunlara

35 Lale Devri Melamileri i¢in bkz. Ekrem Isin, “Melamilik”, DBist.A, V, 384-385.
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eslik eden miizik ve ciddi fasil miizigi. Bu tiirleri icra
eden birkag tiir miizisyen toplulugundan soz edebiliriz.
Hokkabazlar, ay1 ya da maymun oynatanlar bir def veya
diimbelek ¢alarlar. Cengi kollar1 ve ortaoyununa eslik
edenler zurna, nakkare, santur, def gibi ¢algilardan
olusan topluluklardir. Giires ve cambazlara mehter calar.
Fasil miizigini elindeki defiyle (dairesiyle) baghanende
yonetir, ney, tanbur, kemance, miskalden olusan

bir topluluk calar. 1720 yih senliginin fasil miizigini
diizenlemek tizere Hanendebas1 Burnaz Hasan Celebi
(Enfi Hasan Aga, Hulls; 1660-1729) gorevlendirildi.
Okmeydanrndaki senlikler sirasinda sultanin huzurunda
“... yliz kadar giizide hanende ve miintehab [se¢ilmis]
sazendeler” Hanendebas1 Burnaz Hasan Celebinin
yonetiminde bir iki saat stiren fasillar yapt1.2¢ (Resim 8)
Bu diigiinii anlatan bir surname yazan sair Seyyid Vehbi
(6. 1736), “yeni” eserlerin bestecisi olarak Enfi Hasan
Aga’y1 gosteriyor. Diigiin gibi vesileler sarayla iligkili
bestecilerin “yeni” yapitlar bestelemesine yol agmistir.
fsmail Dede Efendi, IT. Mahmud'un kiziyla miigir Halil
Rifat Pagamin diigiinii (1834) i¢in besteler yapmakla
gorevlendirilmigti.?” Eski metinlerde sik sik rastladigimiz
“nev”, “yeni” ve “taze” sozciiklerinin miizikte ne anlama
geldigini agiklayabiliyor muyuz?

Fasildan baska, istanbul’un eglence diinyasinin
vazgecilmez unsurlari olan ¢engi kollar: da giindiizleri
Okmeydantni, geceleri sallar iistiinde Hali¢ sularim
senlendirmisti. Bah¢ivanoglu Kolu, Edirne Kolu, Halil
Kolu ortaoyunu olsun, taklitler olsun, dans olsun tiirlii
gosterilerle Istanbullulara unutulmaz giinler, geceler
yasattilar (Resim 9). Bu cengi kollar1 profesyonel
miizik, dans ve oyun gruplaridir. Evliya Celebinin adini
andif, kimi “sehir oglanlari”ndan, kimileri Cingeneler,
Rumlar, Ermeniler ve Yahudilerden olusan bu oyuncu
kollar1 sunlardi: Parpul Kolu, Ahmed Kolu, Kapucuoglu
Osman Kolu, Servi Kolu, Baba Nazli Kolu, Ziimiirriid
Kolu, Celebi Kolu, Akide Kolu, Cevahir Kolu, Patakoglu
Kolu, Hasota Kolu, Semmurkas Kolu.?® XVI. ytlizyilldan
baslayarak izini siirebildigimiz ¢cengi kollarimin
Istanbul'un eglence yagsamina katkisi yiizyillarca

siirdii.* Bu cengi kollar1 parayla calisan profesyonel
topluluklardi. Sultan diigiiniinde, fetih kutlamasinda,
ferman giinlerinde, ziirefa diiglintinde ¢alip dans
eden, oyunlar oynayan bu calgici, dansci, gildirticti,
taklitci maskara iki yiiz ii¢ ytiz sehir oglanindan olusan
topluluklar, XVII. yiizy1lda her gece bir kese kurus
kazanirlardi. Oyle tistatlar vardi ki gece, sabaha dek
oynay1p defle 1.000 kurus parsa toplarlardi. Bunlari
gordigii gibi anlatmaya kalksa koca bir divan olur
diyor Evliya: “Eger bunlar1 dahi manzirumuz oldugu
mertebe vasf etsek sitayisname-i mutriban naminda
bir divan olur.”® II. Mahmudun kiz1 Saliha Sultan’la
Kaptaniderya ve Tophane Miisiri Halil Rifat Pasanin
1834 yilinda yapilan diigiiniinde “rakkaslar ¢ikip kol
oyunlari ve diirlii diirlii mudhikati mucib lablar”
gostermisler,* 1847de Sultan Abdiilmecid’'in sehzadeleri
Mehmed Murad (V. Murad) ile Abdiilhamid’in (II.
Abdiilhamid) siinnet diigliniinde Zuhuri Kolu gosteriler
yapmist1.”* Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey’in gozlemleri
Cingene oyuncu kollariin istanbul eglencelerinde
Sultan Abdiilaziz doneminde de toplumun her kesiminde
ne denli vazgecilmez topluluklar oldugunu gosteriyor:
Bunlarim eglence cihetine meyil ve inhimaklar:
ve bulunduklari meclisin sevk ve setaretine hizmetleri
kabil-i inkar degildir. Hamzanin lavtasi devr-i Abdiilaziz
Hanide saraya alinan Emin Aganin kemani, mahdumu
Ahmet Bey, ismet ve Mustafa Agalarin sedas1 ve elyevm
berhayat bulunan Memduh ve Thsan ve Biilbiil Salih
Efendilerin kemandaki maharetleri umumun mazhar-1
takdiri olmaktadir. Elhasil o zamanlar istanbul’'un en ticra
semtlerinde kain hanelerde bile oynak sarkilar, kanun, ut
ve santur sesleri isitilirdi.”

Tanbur

Miizigin karakterini belirleyen ogelerden biri de tini,
sadadir. Osmanh miiziginin ana karakteri insan sesine
dayalidir dense yanlis olmaz; erkekler ayri, kadinlar
ayri; yani sira ¢algilar da kaginilmaz olarak saday:
belirleyen aletlerdir. XVII. ytizyilin ortalarina varincaya
dek fasil ve eglence miiziginde Osmanlryla Istanbul’a

36 Vehbi, Sdrndme: Sultan Ahmet’in Diigiin Kitabi, haz. Mertol Tulum, istanbul 2007,
s. 32, 226, 470, 566.

37 Bu diigiin i¢in Dede Efendi Buselik Faslinin kar, murabba ve yiiriik semailerini bes-
telemis, faslin diger parcalarim Dede’nin 6grencisi Dellalzade ismail Efendi tamamla-
must1. Rauf Yekta, Esdtiz-i Elhdn: Hoca Zekat Dede Efendi, Hoca Abdilkadir Merdgt, Dede
Efendi, yay. haz. Nuri Akbayar, istanbul: Pan yaymecilik, 2000, s. 164: “... Dede bu stir-1
hiimayun esnasinda sarayda okunmak tizere bazi parcalar bestelemeye memur oldu.”

38 Evliya Celebi, Seyahatndme, c. 1, s. 348-349.

39 Oyuncu kollaryla ilgili olarak bkz. Ersu Pekin, “Miizik Bir Cingene Sanatidir;
Ama...,” Metin And’a Armagan, haz. M. Sabri Koz, istanbul 2007, tiir. yer.

40 Evliya Celebi, Seyahatndme, c. 1, s. 375.

41 Hatice Aynur (haz.), The Wedding Ceremony of Saliha Sultan: 1834,

Harvard 1995, s. 82.

42 Tahsin, Surndme, iU Ktp., TY, nr. 6123, vr. 5b.

43 Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey, Eski Zamanlarda Istanbul Hayatr, haz. Ali Siikrii

Coruk, istanbul 2001, s. 175.
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9- Bahcivanoglu Kolu'nun Hali¢'te Aynalikavak Sarayi éniinde sultan ve sehzadelerinin huzurunda, sal izerinde ortaoyunu gésterisi

(Levni'nin resmi, Sirndme-i Vehbi, TSMK, A. 3593, vr. 90a)

gelen ve eski Iran miizik kiiltiiriiyle iligkilendirilebilecek
calgilar egemendi: ney, miskal, kemance, ud, sehrtd
(Resim 10), seshane, kopuz, tanbur(a), kanun, santur,
ceng vh.*

Ceng, XV. ylizy1l yazar1 Ahmedoglu Siikrullah’'in
deyisiyle, “eksik sazlar’dandir; miskal de oyle. Yani
calarken gecki yapamazsiniz; durup gerekli telleri
yeniden akort etmeniz gerekir veya miskalde i¢ine
balmumu atarak borularin boyunu degistirmelisiniz. Bu

44 XVI. ylizyilin sonlarindaki miizik ve calgilarla ilgili zengin gorsel malzeme de iceren
bir kaynak, 1582 yilinda Atmeydanr'ndaki biiyiik siinnet diigiiniinii betimleyen intizdmi
adl bir sairin yazdig1 ve Nakkas Osman’in yonetimindeki saray nakkashanesinde resim-
lenmis Surndme-i Himdydn'dur (TSMK, H. 1344). Bu konuda bir ¢aligma i¢in bkz. Ersu

Pekin, “Surname’nin Miizigi: 16. Yiizy1lda istanbul'da Calgilar”, Dipnot, 2003,

sy. 1, s. 52-90.

calgilar zamanla ortadan kalkti. Baska eksik sazlardan
olan santur da giderek kullanilmaz oldu, kanun da.
Kanun, icra sirasinda tellerin akordunu degistirmeye
olanak verecek mandallarin eklenmesiyle ancak XIX.
yiizyilda yeniden kendine bir yer edinebildi. Miizigin
makamsal icerigindeki degismeler, bir yapit icinde
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10- XVI. yiizyilin sonlarinda Sahrud (intizadmi, Sirndme-i Hiiméyun, TSMK, H. 1344,

vr.18bden ayrint)). Tamamen ortadan kalkmistir

baska makamlara ge¢cme gereksinimi dogurmus olmal
ki bu “eksik sazlar” da giderek saz takimi icindeki
yerlerini terk etmiglerdir. XVIII. yuzyilda yuvarlak
govdeli, uzun sapl kemance (rebab da denir) yerini
Balkanlar’dan ve Ege adalarindan gelmis olan armut
biciminde govdeli ve kisa sapl ti¢ telli kemenceye
birakti; hala kemenge denilince anlasilan ¢algi budur.
Ayni zamanda Avrupadan gelerek saz takimi icinde
seckin yerini almaya baslayan keman, viole damourdu
ve Tlrkcede isabetle sine keman: ad1 verildi. Kitabim
XVIIIL. yuzyiln ortasinda kaleme alan Fonton, bu

saz1 Dogu’ya getiren Kkisinin Rum Yorgi oldugunu, bu
frenk kemanina meyhane ve tavernalar disinda itibar
edilmedigini yazmigtir. Oysa 1779 yilinda istanbul'daki
Ingiliz el¢iliginde verilen bir konserde bu Frenk
kemaninin da icra edildigini goriliyoruz. 22 Subat 1779'da

istanbul'da, ingiliz Sarayrndaki “Tiirk konseri’nin
minyatiir bicimindeki resmi XVIII. ytuizyilin sonlarina
dogru kentteki profesyonel bir miizik toplulugu
hakkinda bilgi veriyor: on iki kisiden olusan toplulugun
yarisi gayrimiislim. U¢ neyzenin ikisi Mevlevi, biri
gayrimiislim. Hanendeler Tiirk (!); miskal ve santur
héla kullanilmakta. ki tanburinin biri gayrimuslim,
biri Tiirk. Eski kemangenin yaninda -herhalde (?)- sine
kemani da ayni topluluk icinde calinmakta.

Osmanh miiziginin “klasiklesme” yolunun
baslangicinin ve bu yolda yiirtimenin simgesi tanburdur
dersek abartmis olmayiz. Diger ¢algilar zaman icinde
ortadan kalkmis, kimi yeni ¢algilar topluluga katilmis
olmasina karsin, tanbur miizigin degismesine kosut
olarak istikrarlh bir bicimde gelisimini siirdiirmiis,
bugiine kadar gelmistir. XVII. ylizyilin ortalarinda
Istanbul’a 6zgiin bir sad4, buna bagh olarak 6zgiin bir
calg1 anlayis1 gelismeye basladi. Bizans doneminde
istanbul’'da ¢calinan uzun sapli ¢alginin adi panduraydi
(pandotira). Filolojik ve organolojik aciklamalar
getirdigi makalesinde Farmer, tanbur sozctigliniin
Arapcaya Yunancadan gectigini ileri stirer; Yunancaya
da Siimerceden ge¢mistir.** Hem miizik kuram
kitaplarinda, hem de miizik dis1 metinlerde adi sik sik
gecen tanbur, tanbura bu kentte bir degisim, gelisim
gosterdi bu stirecgte: govdesi biiytidii, derinlesti, tel sayis:
artti, olasilikla esik ytikseldi, olasilikla ¢irpma bir calg:
iken sert mizrapla ¢alinan bir ¢alg: haline dontistii.
Gorsel belgeler XVI. ylizyilin sonlarinda seshanenin
uzun sert bir mizrapla ¢calindigini kanitlamaktadir.*® En
eski uygarhiklarda, Asyada ve Anadolu’da da parmakla
veya kus kanadiyla ya da aga¢ kabugundan bir tezeneyle
calinan uzun saph ¢alginin, tanburanin gecirdigi bu
degisim istanbul'da gerceklesti.

Onceki kuram yazarlari, kurami anlatirken
udun sapindaki perdelerin resimlerini kullanmislarda.
ilk kez Kantemiroglu, 6rnek calg1 olarak udu degil,
tanburu 6ne gikartmigtir. Iyi bir miizik egitimi almig
olan Kantemiroglu, istanbul’da Osmanh fasil miizigiyle
karsilasmis ve Kemani Ahmed ve Tanburi Angeliden
on bes y1l boyunca ders gormiistii. Kantemiroglu,
hem kuram anlatirken, hem de tanburu vurgularken
Istanbullu bir miizik bilgisini yansitiyordu. O zamana

45 Farmer, Studies in Oriental Music, s. 302, 542; Henry George Farmer, A History of
Arabian Music to the XIIIth Century, London 1929, s. 7. islam ve Osmanl kaynaklarini
inceleyerek tanbur hakkinda etrafli bir b6liim yazan Walter Feldman, pandurdan hig
s0z etmez (bkz. Walter Feldman, Music of the Ottoman Court, Berlin 1996, s. 142-153).

46 Pekin, “Surname’nin Miizigi”, s. 75.
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11-1720 senliginde hanendebagi Burnaz Hasan Celebi (Enfi Hasan Aga)
ydnetimindeki mutrib heyeti: Miskal ve kemange yerini korumakta, tanburun
gévdesi biyiimiis (Nakkag ibrahim’in resmi, Strndme-i Vehbt, TSMK, A. 3594, vr.
80a'dan ayrinti)

dek gortilen ve bilinen calgilarin en gelismisi tanburdu,
Kantemiroglu'na gore; insanin ¢ikartabilecegi seslerin
tlimiini kusursuz olarak iiretebilirdi.*” Tanburdaki bu
gelisim, benzer islevdeki ud, kopuz, seshane gibi ¢algilar:
gozden dugtirmus, ikinci plana atmis gortinmektedir.
Kantemiroglu sistemdeki perdeleri agiklamak icin
edvarina bir tanbur resmi koyar (Resim 13). Ayn1 donemde
bu fikri paylagsmayanlar da vardi. Nayl Osman Dede,
Abdiilkadir Meragi’yi kaynak gosterip sistemin perdelerini
ud lizerinde anlatan eski uygulamay1 savunmaktaydi.*
Kantemiroglu edvarini istinsah eden Kevseri Mustafa
Efendi bu yeni yaklagimi benimseyip kitabina aktaran*®
sanirim ilk miizisyendi. Daha sonralar: pek cok kez
cogaltilmistr.

XVII. yuizyildaki Angeli'yle izini stirmeye
basladigimiz tanburun XVIIL. ylizyilin baglarinda ¢alg1

47 Kantemiroglu, Kitabu Tlmi’l-Misiki, c. 1, s. 3: “Bizim bildigimiz yAh(d gordiigiimiiz
sdzlardan ctimlesinden kdmil ve temam tanblr didikleri sdzdir, dyle ki ben-i 4demin
nefesinden zuhir iden sada ve nagmeyi bi't-temam ve bila kusur icra eder”.

48 Nayl Osmén Dede, Rabt-1 Tabirdt-1 Mdsiki, beyit nr. 238: Zanki Hace kerd der-edvdr-i hod /
Resm-i yeksazt ki names sdz-1 “Ud (Hoca kendi edvarinda ad1 ud olan bir sazin resmini yapt).
49 Kevseri Mecmuast adiyla anilan bu kitap Rauf Yekta Bey’in kitapligindaydi. Oliimii-

niin ardidan ¢ocuklarma gecti. Halen Yektay ailesinin elinde korunmaktadar.

12- |. Mahmud déneminin tinlii miizisyeni ve kuram yazari Hizir Aga'nin Tefhim-i
makdmat'ta resmini verdigi Tanburi Eylip. Genis ve derin tekneli, dért ¢ift sekiz
telli, yuksek esikli, uzun sapli, sert mizrapla ¢alinan tanbur bugtinkii tanburlara iyice
yakin; gégsuintn tahtasi, islemelerinden anlagildigina gére, heniiz oldukga kalin
(Hizir Aga, Tefhim-i makédmdt, vr. 21a).

takiminin gozde sazi oldugunu, Sultan III. Ahmed’in
sehzadeleri i¢in diizenledigi Okmeydan: ve Hali¢’te
meydan bulan stinnet diigiintindeki etkin varhig: kanitlar
(Resim 11). Sultan I. Mahmud’un musahiplerinden
Kemani Hizir A§amin Tefhimii'l-makamat fi tevlidi'n-
nagamat adl kitabinin Topkap: Saray: niishasindaki
ilk resim bir tanburlyi gosterir. Portrenin yanindaki
beyitten anlasildigina gore Eytiip'te oturan tanburinin adi
da Eytibdiir (Resim 12). Tanburunun gogiis tahtasinin
heniiz incelmedigi kenarlardaki siislemelerden anlagilir.
Yuvarlak govdesi biiylimiis, esik ytlikselmistir. Asagidan
yukariya dogru neva, diigah ve cargah perdelerine akort
edilen ikiserden sekiz teli oldugu da resmin iizerine
yazilmistir. XVIII. yiizyilin ortalarinda yazan Fonton'un
resmini ve tanimim verdigi tanbur da sekiz tellidir.
Fonton’un “Tekne sedef, fildisi ya da glimiis kakmali
olabilir.” demesinden gogiis tahtasinin Hizir Aga'daki
gibi kalin tahtadan oldugunu anliyoruz. Bu calginin
akordu onceki tanburdan biraz farklidir. Bu dénemde
istanbul'da kargilagtig1 miizigi yazan rahip Giambattista
Toderini'nin kitabindaki acemice ¢izilmis tanburun da
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13- Kantemiroglu'nun kitabinda resmini verdigi tanbur. Bu bes telli calgi, hocasi
Angeli'nin de kullanmig oldugu tanbur olmali (Kantemiroglu, Kitédbu ‘llmi’l-Masik,
vr. 131)

sekiz telli oldugunu goriiyoruz. XVIII. yiizyilin baglarinda
surnamenin resimlerinde heniiz beg ve alt1 telli olarak
goriilen tanburun tel sayisimin bu ytizyil icinde sekize
ciktigina kusku yok. Yiizyilin sonuna, III. Selim donemine
gelindiginde sultanin hocas1 Tanburi isak (Ortakoyli
Fresko Romano), tanburi kuyumcu Oskiyam, II.
Mahmud’un sarayindaki musahiplerden Numan Aga, Kegi
Arif Aga ve Zeki Mehmed Aga, daha sonralari Tanburi Ali
Efendi ve Tanburi Cemil Bey. Giiniimiiz gen¢ tanburileri,
Cemil Bey lizerinde iistat Necdet Yagar’in bitmek
tiikenmek bilmez tislup aragtirmalar: sonucu Cemil
uslubunu “okullagtirmasi”yla yetistiler. Kantemiroglu'yla
baglayan tanburun gelisim seriiveni Hasim Bey
Mecmuasv’yla ilk kez basil bir kitapta yerini bulmugtur.>®
(Resim 13-14)Bugiin tanburun Osmanlrdan gelen miizigi
simgeleyen calg1 oldugundan kimsenin kuskusu yok.

14- Hagim Bey'in yayinladigi tanbur (Hasim Bey, Mecmda-i Karhd ve Nakshé ve
Sarkiyyat, [Istanbul] 1280, s.73)

Dede Efendi

III. Selim® (Resim 15) zamanina (1761-1808),
Kantemiroglunun ifadesiyle “... terkibata nihayet
yokdur...” kavraminca (Edvar, 47) gerek kendisi, gerekse

50 HAasim Bey, Mecmua, istanbul 1285, s. 73.

51 Sultan III. Selim iyi bir besteci olmasimin yan sira miizigi destekleyen, miizis-
yenleri koruyan bir padisahti. Padisah olmadan 6nce siir, hat ve miizik 6grenmisti.
Tarihgi At4, I1I. Selim’in miizisyenligi hakkinda “Hilafet-i ‘uzma kendiilerine tevecciih
itmezden mukaddem hal ve zamani miis4‘id buldukea tahsil-i siT i inga ve hatt-1 tallik
ile tevaggul ve heman irdn'daki meghtir iistdd Hace’yi sebkat idercesine fenn-i msikiyi
ta‘alliim buyurdukdan baska zade-i tab1 hiimaytnlar1 olmak tizere stiz-i dilara fashnda
iki beste ve iki sem4 ve rast-1 cedidde bir beste ve pesendidede bir beste ve bir sema‘1
ve biiziirgdeki bestelerinin ve mahirda ve ‘arazbarda ve sehnazda ve muhayyer siin-
biile ile sehnaz biselik ve tahir dede ve biselikde ve hiizzam faslinda ve sevk-i tarab ve
sevf-efzada tlistadane sarkilarinin letafet-i negamat u su‘abati Fethiyye ve Agani-i Kebir
mitellifleriyle hakim Fisdgoras ve Hace Nasiru'd-din ve Safiyyii'd-din ‘Abdii’l-mii’'min ve
Nasiru'd-din Farabi ve Kemali'd-din Tisi ve $eyh $ihabii'd-din ve Seyh Ebi ‘Ali Siné ve
Celalii'd-din Harezmi, ‘Aliyyi'd-devle ve’d-din ve ‘Ali $ah ‘Abdii’l-aziz-i Kirmani, Sems-i
Isfahéni, Celali’d-din $ebiisteri, Muhammed Lala-y1 Misri, Hace ‘Abdir'l-kadir Meragi
ve Receb Celebi, Tanblri Mehmed Celebi, Nayzen ‘Ali Hace gibi iistadan-1 ilm-i musikiye
fa’ik olarak ...” diyerek en bagta ismail Dede Efendi olmak iizere donemin sarayla iligkili
biitiin miizisyenlerini say1p sultanin miizikteki maharetini bu kigilerin kendi agizlarin-

dan isittigini yaziyor (Tayyarzade Ata, Osmanli Saray Tarihi, c. 111, s. 109).
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15- Sehzade Selim 12 yaginda. Muzik calismalarina bu yasta baslamig miydi? Rafael'in
yaglboya resmi (1773. TSM Resim Koleksiyonu, 17/117)

cagindaki diger besteciler tarafindan ¢ok sayida terkibin
ortaya atildig1 bir donem oldu. Yalmizca kendisi on besten
cok terkip yapmist. III. Selim’e biiyiik hayranlik duyan
Nasir Abdiilbaki Dede (6. 1821), kendisinin belirttigine
gore bes kadar terkip ve bir yeni usul meydana getirmisti;
125 yeni terkibin adini verir kitabinda. Tedkik u Tahkik
adli risalesinin zeylinde sultanin kitab: inceledikten
sonra, biraz daha yeni terkipler yazilip kitaba eklenmesini
buyurdugunu belirtir Nasir Dede. Terkiplere makam
denilmeye baslanmasi Kantemiroglu'na dek geriye gider.
XVII. yuizyilin sonlarinda kimi terkipler ragbet gorerek
cokca kullanildigi icin bazi1 6nde gelen miizisyenler,
terkiplere makam demeye bagladilar.’* Giderek eski

miizik terminolojisi ve bununla birlikte bu terminolojinin
icerigi degismeye basladi. III. Selim'in kendi terkibi

olan stz-i dilara makaminda besteledigi Mevlevi ayinini
Abdiilbaki Nasir Dede’nin icat ettigi harflerden olusan

bir notayla risalesine yazmist1. Bu arayislar, miizigin
yenilenmesine gereksinim duyuldugu konusunda bizi
ikna etmis durumdadir. III. Selim ve ¢evresinin eski
miizigin ifade unsurlarmi, makamlari, belki de icra
tislubunu yeterli bulmadiklar: anlagiliyor. Miizigin
notayla yazilmasi gerektigi konusunda bazi fikirlerin
oldugunu Nasir Abdiilbaki Dede’nin girisiminden
cikarmak miimkiin, ama bu nota pek verimli olmadi.
XVIII. ylizyilin baglarinda Kantemiroglunun 355 calg:
yapitinin notasini yazdigi siralarda Galata Mevlevihanesi
postnisini Kutbiinnayl Osman Dede de harflerden olugan
bir sistemle miizik yapitlarini kagit iizerine yazdi.>® Her
iki yaz1 da Istanbullu miizisyenler arasinda kullanim alan
bulmadi. XVII. yiizyilin baglarinda Ali Ufki Bey (Albertus
Bobovius), 6grendigi kiictikli biiyiiklii 526 yapit1 porteli
Bat1 notasiyla yazmisti. Ama bu girisim tamamen kendi
kullanimina yonelikti ve Enderun'da iliskide oldugu
birkag kisi disinda yazdiklarinmi goren de olmamaist: zaten.
Bunlara kargiik Hamparsum Limoncuyan’in (6. 1839)
Ermeni alfabesine dayanarak yazdig: khaz sistemine bagh
nota, miizisyenlerce benimsenip “Hamparsum Notas1”
adiyla uzun zaman kullanildi.

II1. Selim donemi i¢in “Osmanh miiziginin
‘klasiklesme’ yolunun sonudur” denebilir. Burada artik
eski miizik tarzinin uygulandigindan so6z edilemez. XVII.
yiizy1l miiziginin “Istanbullulagsma” yolundaki ilerlemeleri
XVIII. yiizyilda geri doniilmez noktaya gelmis, yerlesmis
ve yenilenme gereksinimi bile duymustur. Tarih¢i Ata Bey,
ITI. Selim zamaninin yetenekli miizisyenlerini sayiyor:
Sehlevendim Hafiz Abdullah Aga, Kirimi Tatar Hafiz
Ahmed Kamil Efendi, Cennet Filizi Abdiilkerim Efendi,
Miiezzinbasg: Sakir Efendi (Aga), Kemani Mustafa Aga,
Kemani Ali Aga, Suyolcuzade Salih Efendi, Kilari Salih
Efendi, musahiplerden Numan, Sadik, Tiryaki Said,
Fisdik Said Agalar ile Sadullah Efendi, Dellalzade ismail
Aga, Muhyiddin Aga, Cilingirzade Ahmed Aga, Hiisni
Aga, Tbrahim Efendi, Hasan Aga, Sevki Efendi, Hafiz
Abdurrahman Aga, Tanburi Keci Arif Aga, Necib Aga,

52 Kantemiroglu, Kitabu 1lmi’l-Mdsiki, c. 1, s. 43: “Agah ol ki baz1 terkibatin ziyAdece
meydani olmagla makam nami ile tesmiye olunmak mu‘tad olundi ve ba‘z1 ehl-i misikar

dahi ol makdle terkibata makam namini virmek c&’iz gormisler”; Kantemiroglu, Kitabu

Tlmi’l-Miisiki, s. 101: “... birkag terakib s&irlerinden ziyAdece meyd4nlu bulunmagla
galat-1 meghiiriyye tizre makdm namu ile ehl-i misikar mébeyninde tesmiye olurlar ve
ba‘z1 terakibin tizerinde h'dnendelerin tecaviizliigi sebebi ile beste ve naks tasnif olun-
mug deyti, terkibe makam ismini ‘atd kilmglar ...”.

53 Nayi Osman Dede’nin bu kitab1 Rauf Yekta Bey’den ¢ocuklarina kalmig, hala ailenin

elinde korunmaktadir.
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16- Dede Efendi (Rauf Yekta Bey'in Esétiz-i Elh4n'in “Dede Efendi” ciiziinde

yayimladigi resim)

Sair Ibrahim Rasih Aga, Sami izzet Efendi, izzet Aga, Zeki
Mehmed Aga, Sehlevendimzade Rifat Bey, Seyyid Mehmed
Agazade Hasim Bey ve Kadiasker (Kazasker) Mustafa izzet
Efendi, musihib-i sehriyAri Kemani Hizir Aga, Am4 Corci,
Tanburi Ortakoylii isak.>

Unlii ismail Dede Efendi (6. 1846) (Resim 16) ile
neyzenbasi Calili, saray meskhanesinde bulunmaya
izni olan miizisyenlerdi. ismail Dede Efendi (Resim
16), I11. Selim’in belki de en 6nemli “kesfi’ydi. Kogekee,
tavsanca, sarki gibi formlardaki yapitlarin yani sira
karlar, murabba besteler, nakis semailer, Mevlevi ayinleri,
duraklar besteleyen Dede Efendi, hem III. Selim’in hem
de II. Mahmud’un (1808-1839) ¢evresinde, meclislerinde
uzun zaman yer aldi, “musahib-i sehriyari” oldu (1812),%

III. Selim’in sarayinda -ytiksek bir saray gorevi olan-
miiezzinbagihiga getirildi.

Miizik yetenegi, calisma giicii ve azmiyle Dede
Efendi, istanbul’da yagama ve gelisme ortami bulmusg
olan Osmanl miiziginin XIX. yiizyiln ilk yarisinda
yeniden bicimlenmesinde birinci derece rol oynadi.
Rauf Yekta Bey, Ismail Dede’nin Osmanl miiziginin
ikinci kurucusu oldugu kanaatindedir.*® XVII. ytlizyilin
baslarinda kendi ozelliklerini yaratmaya baslayan miizik,
sozel gelenekle insandan insana aktarilarak Dede Efendi
donemine dek tagindi. Miizigi aktaranlar -yukarida
deginildigi gibi- miizisyenlerdi tabii.>* Her yapitin
yeniden icrasinda donemin zevki ve icracinin tercihleri
yoniinde sayis1 saptanamayacak olciide degisimlerin
biriktigi donem, Dede Efendi gibi bir miizik zekasinin
yasadigl zaman olmustur. $oyle de soyleyebiliriz: Bu
donemden sonra fasil miizigi alaninda yiiksek diizeyde
yapit liretiminin giderek azaldig1 ve sonunda tiikenme
noktasina geldigi bir siirec baslar. Dede Efendi, gecmis
birikimin toplanma doneminin sonundaki ve bu tiikenme
siirecinin baslangicindaki miizigin simge adidir. XX.
yiizyilin baginda tas plaklardan dinledigimiz icralarin
uslubu XIX. ylizyilin ilk yarisinda ¢oziimlenerek
yeniden bir araya getirilmis bu birikimin sonucudur.®
Yalnizca seslendirildiginde taniyip anlayabildigimiz,
ancak bununla duygulanabildigimiz ve ancak bununla
inceleyebildigimiz Osmanli miiziginin ge¢misi hakkinda
bize fikir veren biitlin birikimi yorumlayip (!) kendi
anlayisini da ekleyerek tekrar ifade eden Dede Efendinin
simgeledigi miiziktir. Dede Efendinin miizigi “yeni”yi
tanimlayan icerige sahiptir. Rauf Yekta Bey’in bakig
acis1, Istanbul miizik birikiminin yarattigi “kiil”tin bir
coziimlemesi:

54 Tayyarzade At, Osmanli Saray Tarihi, c. 1, s. 239; c. 3, s. 38.

55 Huzr ilyas, Osmanl Sarayinda Giindelik Hayat: Letdif-i Vakdyi*-i Enderdiniyye, haz.
Ali §iikrii Coruk, istanbul 2011, s. 3: “ZiyAdesiyle makama asina ve bu cihetle dideleri
rligen olan Dervis ismail Efendi ile erbab-1 heva-y1 bi-nevidan Hanende Arif Aganin
musikide maharetleri ve sadalarmin naziri nadir oldugundan [...] fi1-hal ol iki Farabi-i
zamanin musahiblik unvan ile méye-i sevk-aver-i stirtir-1 nithiiftleri [...] akrdnlarina

tefevvuk ettirildi.”

56 “.. o asrin Farabisi, tabir-i digerle menba-y1 musikimizin bihakkin bani-i sanisi
olup Dede Efendi namiyla istihar eden ...” (Rauf Yekta, Esdtiz-i Elhdn, Hoca Zekal Dede
Efendi, s. 14).

57 Kantemiroglunun tanimladig miizik, herhdlde XVII. yiizyilin ortalarindan beri
istanbul'da uygulanan miizikti. XVII. yiizy1ldan XIX. yiizyilin ortalarina miizigi tastyan
miizik gevreleri ve bu miizigin bugiin tanidigimiz bi¢iminin olugmasini izleyebilmemizle
ilgili su tiir bir besteci-icraci-miizikolog (?) dizisi denemesinin miizigin aktarilmasi ve
yazilmasi stireci konusunda fikir edinmemize yardimi olabilir. Itri, Hafiz Post ile ¢evresi
ve Galata Mevlevihanesi seyhi Nayi Osman Dede XVII. yiizyilin ikinci yarisiyla XVIII.
ylizy1l baglarinin 6nde gelen miizisyenleriydi. Daha sonra Osman Dede’nin torunu Sai-
de Hanim'm oglu Yenikap1 Mevlevihanesi seyhi Ali Nutki Dede, Dervis ismail'in (Dede
Efendi) hocas1 oldu. Dede’nin 6grencilerinden Zekai Dede Efendi Rauf Yekta Bey’in de
hocas1 olmus, Rauf Yekta, yakin arkadas1 ve Zekai Dede’nin oglu Hafiz Ahmed (Irsoy)
Bey’le belleklerindeki miizigi Dariilelhan i¢in notaya almiglardi.

58 Pekin, “Iki Itrf i¢in Ug Yaz1”, s. 64-65.
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17a- Il. Mahmud'un selamlik alayi. Yeni giysileriyle at Gstiindeki sultanin yaninda yeni
Muzika-i Hiimayun yiiriimekte (Francois Dubois, “Selamlik Alay1”, MSGSU Istanbul
Resim Heykel Miizesi)

Biiylik bestekarimizin [Dede Efendi] hiiviyet-i
uistadanesinde her seyden evvel goze ¢arpan hususiyet
Tiirk musikisinde Itrilerin ve emsali esatize-i salifenin
himmetleriyle asirlardan beri teessiis eden ananevi tarz
ve tavrin gayet ridyetkar muhafizi olmasidir. Bununla
beraber Dede Efendi'nin bu ridyetkarlig eserlerini
eslafinin gosteremedigi yeniliklerle tezyin ve ibdaina
mani olmamistir. Bila-tereddiit denilebilir ki son asirda
yetisen Tiirk bestekarlar: igcinde Dede Efendi derecesinde
hem “klasik” iisliiba tamamiyla sadik kalmis, hem bu
tislibun kuytt ve surtitundan disar1 ¢tkmamak sartiyle
nagmekarhkta miiteceddiddne ve terakkiperverane eserler
viiclida getirmeye muvaffak olmus bir bestekar daha
gosterilemez.?

17b- 17a'nin detayli gérinimudiir

kurulmustu. Bu ilk ekibe sonradan Yesarizade Necib
Pasa, Atif Bey, ibrahim Pasa, Halil Edib Bey, Aynizade
Kemal Galib Efendi, Rifat Bey’in kardesi Semsi Bey,
Merkezzade Nuri Bey, Bursali Ferhad Aga, Riisdi
Pasa'nin kardeginin oglu iskender Bey, Edib Bey,
Yusuf Bey, Rasih Bey, Muhtar Aga, Hiisrev Aganin
katilimiyla ekip genigledi.® istanbul semalarinda artik
mehterin velvelesi yerine yeni “bando”nun boru sesleri
yankilanmaktaydi (Resim 17a-b). istanbulda bu ana
kadar kentin cesitli yerlerinde vurulan nevbetin sesi
yankilanirdi. Evliya Celebi, Fatih kanunu oldugundan
her sabah ve aksam Istanbul’'un bir¢ok yerinde mehter

Son

III. Selim’in yasamina mal olan basarisiz Nizam-1
Cedid girigimi, II. Mahmud’un Asakir-i Manstre-i
Muhammediye ad1 verilen yeni orduyu kurmasiyla
tamamlandi. Siivari borazani olarak Vay Belim Ahmed
Aga, trampet megkine de Ahmed Usta gorevlendirildi.
Yeni orduyla birlikte mehterhane de kaldirildi, yerine
Enderun ve Dariissaade agalarindan olusan “bando
musika takim1” olusturuldu. Birinci derece subay olarak
Nokta Mehmed Efendi ve ikinci derece subay olarak
da Halil Efendi, Osman Efendi ve Kkiler odasindan

Edib Aga ile Hasan Hace atandilar. Bu ekibi egitmek
uizere once “ecnebi teba’dan M6syo Mankel, ardindan
da “Sinor” Donizet (Giuseppe Donizetti, “Donizetti
Pasa” [1788-1856]), Istruttore Generale delle Musiche
Imperiali Ottomane (Osmanh Saltanat Muzikalarinin
Bas Ustakari) olarak getirildi. Muzika-i Hiimayun

calindigini yaziyor®' (Resim 18).

Bandonun sesi Bizans’in, sonra da Osmanlinin
bagkenti Istanbul i¢in, “yeni” bir sesti; yeni ve “yabanc1”.
Sultan Abdiilmecid (salt. 1839-1861) Osmanh sarayini
Sarayburnundaki Topkap: Sarayrndan Besiktas
yakinindaki Dolmabahce Sarayrna tasidi. Dolmabahce
Saray1, Kirim Savasi sirasinda kit parayla yapilmis
tam bir Avrupa sarayidir. Sarayimn arkasinda bir tiyatro
binasi yapild1 ve Verdinin, Rossini’nin bir ¢ok operasi
italyanlar tarafindan burada sahnelendi (Resim 19). Bir
yandan da Naum Efendi'nin Beyoglu'ndaki tiyatrosunda
operalar temsil ediliyor, Sultan Abdiilmecid bu oyunlar:
izlemeye gidiyordu. Pera’da operalar oynanirken

60 Tayyarzade Atd, Osmanl Saray Tarihi, c. 3, s. 149-150.

61 Evliya Celebi, Seyahatndme, c. 1, 361-362: “Neferat kirk, bunlarda ba‘de’l-15a ve
ale’s-sabéh tic fasl ederler, kAntin-1 Ebii’l-feth'dir. Ve islambol'un dérd mevleviyyet
yerinde Eyytb'da ve Kdsimpasa'da ve Galata'da ve Tophdne'de ve Besiktag'da ve Rimeli

Hisarrnda ve Yenikdy'de ve Rmeli Yenihisarrnda ve Kavak Yenihisari'nda ve Begkoz'da

59 Rauf Yekta, Esdtiz-i Elhdn, Dede Efendi, s. 194. Gelenegin yarattif birikimin
“kiil” kavrami iginde ele alinmas ve bu birikimin Dede Efendi simgesinde yeniden

bicimlenmesi konusunda bkz. Pekin, “iki Itri icin U¢ Yaz1”, s. 64-65, 68.

ve Anatolu Hisarrnda ve Uskiidar’da ve Kizkullesinde, bu zikr olunan on ti¢ yerde her
vakt-i154 ve her vakt-i seher mehterhéneler ¢alinup subasilar ve kadilar ve dizdarlar
divan durmalar1 kdn{(in-1 Ebu’l-feth'dir. Zira ol asrda ol taraflar serhad idi. Hakikatina

nazar olunsa heniiz dahi serhaddir.”
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18- 1826 yilinda Asakir-i Manstre-i Muhammediye'nin kurulmasina dek Istanbul'da
her giin sabah aksam (g fasil nevbet vuran, diigiin, giires vb. cesitli vesilelerle
kentte her zaman sesi duyulan mehter (Nakkas ibrahim’in resmi, Strndme-i Vehbi,
TSMK, A. 3594, vr. 218a)

kentin “Istanbul yakasi”nda semai kahveleri, ¢algil
kahveler devam ediyordu. Bir de yeni tiir peyda olmustu
tamamen Istanbul’a 6zgii: Kanto. Adini italyancadan
aliyordu, ama italya'da boyle bir miizik tiirii yoktu. Dede
Efendi istanbul'dan ayrilip hacca gitmeyi yegledi; orada
da oldii zaten.

Mehterhane yerine bandonun gelmesiyle Osmanl
ziirefasinin tamaminin miizik zevki degismemisti
kuskusuz. Basta Sultan II. Mahmud'un miizik zevkinde
bir degisiklik olmamist1. Sarayda kiime fasillar1 devam
ediyordu. Dede Efendinin 6grencileri Dellalzade Ismail
Efendi ile Zekai Dede eski biiyiik formda besteler yapmay1

19- Dekorasyonunu, Fransiz operasinin dekoratérii M. Séchan'in yaptigi
Dolmabahge Saray Tiyatrosu'nda bir temsil (L'lllustration, 25 Haziran 1859)

surdurdiiler. Bu ustadlar seckinlerin meclislerine
katiliyorlardi. Ondan sonra da kimse bir daha boyle
eserler bestelemedi. Hac1 Arif Bey (1831-1885) “sarkinin
bestecisi” olarak tin yapt1. Donizetti'den sonra “alla
franca”, “alla turca” deyisleri alafranga ve -biraz da
asagilayici bir anlam kazanarak- alaturka halini alda.
Itr’den bu yana yiiksek Osmanl seckininin incelmis
zevkine uygun eserler vermekle 6viinen Osmanl miizigi
biiyiik formda yapitlar tiretmekten vazgegmisti; sark:
herkesin kolayca anlayacag: popiiler bir “tiir” olarak eski
gorkemli miizigin yerini ald1. Sarkilar saray kadinlar:
arasinda itibardaydi. Sultan Abdiilaziz (salt. 1861-1876)

de baz1 oyun havalar1 ve sarkilar besteledi. Halife
Abdiilmecid Efendi, piyano calar, resim yapardi. Bircok
resim sergisi acti. Osmanlh Ressamlar Cemiyetinin
kurucularindandir. Yaptigi resimlerden biri, Abdiilmecid
Efendimin Bati1 miizigiyle, Bat1 sanatiyla ilgisinin
profesyonel diizeyini gosterir: Olasilikla Baglarbasindaki
Mecidiye Koskii'nde bir miizik icrasini gosteren resimde
piyano, keman ve viyolonselden olusan ticlti Beethovenin 2
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20- “Haremde Beethoven”. Halife Abdiilmecid Efendi, hdlen Beylerbeyi Sarayi'nda sergilenen Sultan Abdiilaziz'in at tistiindeki bronz heykelinin nceden bulundugu
Baglarbas'ndaki Abdilmecid Efendi Kégki'niin hareminde muzik dinliyor. On plandaki “Beethoven-II” yazili partisyondan anlagiliyor ki keman, viyolonsel, piyanoyla calinan
yapit Beethoven'in “2 Numarali Piyanolu Trio"sudur. Halife Abdiilmecid Efendi’nin yagliboya resmi (MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi)

Numaralr Piyanolu Triosunu ¢almakta, Halife Abdiilmecid
Efendi'nin kendisi bacak bacak iistiine atmis miizigi
dinlemektedir (Resim 20).

Bu tiikenis doneminin 6nde gelen ismi Tanburi
Cemil Bey’dir. Doldurdugu plaklarla Osmanlh miiziginin
son donem tislubunu, kendine 6zgii miizik anlayisiyla
yeniden yaratmistir diyebiliriz; ya da biz oyle biliyoruz.
Ctinkii Cemil Bey’in plaklar: vardir ve biz, Osmanh
miiziginin sesini ilk kez buradan isittik. Kentin bellegi
Osmanli se¢kininin, Osmanli ziirefasinin ince zevkini
yansitan miizigini unuttu mu? Plaklara yansiyan sarkiya
donmiis birikimi, kimi pesrevler, semailer, gazeller o eski
uislubu mu yansitiyor? Bilemeyecegiz!
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