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I. KILISE MUZiGi

1. Baglam ve Kaynaklar

“Bizans muzigi” ya da psaltiki terimleri bugiin Dogu
Ortodoks Yunan Kilisesimin dini miizigini simgeler zira bu
miizik, Bizans imparatorlugu zamaninda ortaya ¢ikarak
gelismistir. “Bizans” (Bizans tarihi, Bizans sanati, vs.)
teriminin kokeni ise hic stiphesiz Konstantinopolis’in
Antik Yunan donemindeki ismine dayanmaktadir. Ne var
ki bu terim XVI. ylizyilda Alman filologlar: tarafindan
tliretilmis ve XIX. yuizyll Avrupa’sindaki siyasi iktidarlar:
tarafindan, donemin Romania, Romatkos ve Romeos gibi
aslina daha uygun terimlerini yasaklamak ve bunlarin
yerine kullanilmak tizere bilin¢li olarak benimsenmistir.
Konstantinopolis'te iiretilen Bizans miiziginin tarihindeki
safhalar birbirlerinden {i¢ olay ile ayrilir: Sehrin Biiyiik
Konstantinos tarafindan kurulmasi ve Dogu Roma
Imparatorlugunun bagkenti ilan edilmesi (S 330), sehrin
1453’te Tirkler tarafindan fethedilmesi ve 1814’te “Yeni
Metot” doneminin baslamasi. Bizans kilise miizigine
iligkin kaynaklar simiflandirildifinda ise karsimiza su
kategoriler gikar: (a) flahi yaziciligh (himnografya) ve
tipikon gibi ayinlerle ilgili metinler, (b) Miizik el yazmalar1
(IX=XX. ytizyillar), (c) Basili nota kitaplari (1820’den
itibaren), (d) Miuzik lizerine teorik metinler, (e) Muzikle
ilgili cesitli konulara deginilen bagka tiirlerde metinler
(filoloji, teoloji ya da hukuk metinleri). Bugiine kadar
ulasan 7.500’t agkin miizik el yazmasinin biiytik bir
kisminin Konstantinopolis'te yazildig1 veya kullamildig:
bilinmektedir.

2. Onde Gelen Sahsiyetler
a) Bizans dénemi
Biiyiik Konstantinos’un dini hosgoriiye iliskin
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** “En Chordais” adli miizik toplulugunun sanat yonetmeni

fermaninin ilan edilmesini takip eden 11 yiizyil boyunca
Konstantinopolis, Hristiyanligin en 6nde gelen bagkenti
ve Bizans miiziginin gelistigi ana merkezlerden biri
olmustur. Nenizili Gregor ve Ioannes Hrisostomos (Altin
Agizlh Yuhanna) gibi, ilahi yazicihi§inin kurucular:

olan ve kiliseye miizigi sokan kilise babalar: ayni
zamanda Konstantinopolis’in yani “Yeni Roma’nin
baspiskoposlaridir. Antakyali loannes Hrisostomos (IV.
yiizy1l), bir kutsal ayin bestelemis ve halk ezgilerinin
troparia olarak takdim edilmesine izin vermisti. Bu sekilde
Hristiyanhgin lizerinde uzlagilmis temel doktrinlerine
karsi gelen Arius'un benzer girisimlerine karsi miicadele
edecekti. Hrisostomos'un yaptig1 kapsamli yorumlar,
erken donem Bizans1 hakkinda cok degerli bir kaynak
oldugu gibi psaltikinin ¢algisiz bir vokal miizik tiirii
olarak gelisimine de biiytik katkida bulunmugstur. Gelmis
gecmis en biiytik ilahi yazari, kontakia sairi ve buiyuk
ihtimalle “Akathist flahi”yi de kaleme almig olan, Suriye
kokenli Romanos Melodos (Besteci Romanos), VI. yiizyilda
Konstantinopolis’te yasamis ve calismistir. Kontakion'un
bicimi ve oikos, prooimion/koukoulion ve epodos/
efimnion gibi bolumlere ayrilmasi, sekiiler repertuvar
da dahil olmak iizere biitiin Dogu miizigini biiyiik 6l¢iide
etkilemistir. Konstantinopolis’le iligkilendirilen diger
miizisyenler arasinda one ¢ikan isimler ise sunlardir:
Kanon tiirtine ilk seklini veren kisilerden biri olan Girit
Piskoposu Kudiislii Andreas (VII. yiizyil sonlari- VIII.
ylizy1l baglar1), Theodoros, Anatolios ve Selanikli Joseph
(Yusuf) gibi Studios Manastiri’nin mensuplarinin diginda,
Patrik Germanos (VIII. yiizy1l), Joseph Himnografos ve
Patrik Fotios (IX-X. ytizyillar).

Toplumsal hiyerarsinin en tepesinde bulunan
Bizans imparatorlarinin timii, psaltikiye ilgi
gostermislerdir. Tustinianos, aralarinda 25 ilahicinin
de bulundugu Ayasofya’nin 325 kisilik kabalalik bir din
adami grubundan olusan ¢aliganlari i¢in ozel bir yasa
cikarmustir. Dahasi, kheroubikon olarak bilinen ilahiyi,

20 MUZIiK ve KULTURU

BUYUK iSTANBUL TARIiHi




kutsal ayinin bir parcasi haline getiren ITustinianos’un,
ITustinianosin Ilahisi olarak da bilinen The Only Begotten
Son adli ilahiyi de besteleyen kisi oldugu ileri stiriiliir. V.
Leon ise bir minyatiirde kheironomia teknigini kullanarak
(el isaretleriyle) ilahi soyleyen bir koroyu yonetirken
resmedilmistir. VI. Leon, Eothina adl1 ilahinin bestecisidir.
Benzer sekilde, VII. Konstantinos Porfirogennetos da
Eksaposteilaria adl ilahiyi yazmistir. II1. Ioannes Batatzis
bir Polieleos bestelemistir, oglu II. Theodoros Laskaris de
Great Parakletic Kanon’u yaratan kisidir. II. Andronikos
Palaiologos™un iki kratemata besteledigi diistiniilmektedir.
Miizik kuram ile ilgilenen ve hem Antik Yunan miizigi
kurami hem de psaltiki kurami iizerine eserler kaleme
alan Bizansh diistintirlerin ¢ogu Konstantinopolis'te
yasamiglardir. Bu diistiniirler arasinda 6ne ¢ikanlar
Mikhael Psellos (XI. ylizy1l), loannes Zonaras (XIII.
yiizy1l), Georgios Pahimeris (XIII. yiizy1l), Nikeforos
Gregoras ve Manuel Bryennios’tur (XIV. yiizyil). Ayrica
Gabriel Hieromonakhos ve Manuel Hrisafes (XIV-XV.
ylizyillar) bize psaltiki hakkinda yazilmig en 6nemli iki
kuramsal metni miras birakmislardir. Kaynaklarda, sayica
az da olsalar, kadin ilahi yazarlarina ve bestecilerine de
atifta bulunulur. Bu kadin besteciler arasindaki en 6nemli
isim basrahibe Kassia'dir.

XIV. ylizy1l psaltikinin altin ¢agidir. Esi benzeri
olmayan bir psaltiki bestecisi olarak kabul edilen ve daha
sonra Aynoroz Dagr'ndaki Biiylik Lavra Manastir’nda
bir kesis olarak yasamis Ioannes Koukouzelis, bu
yuzyilda yetismistir. Yanni Koukouzelis’e “Melek Sesli”
ve “Psaltikinin Tkinci Kaynagr” gibi lakaplar verilmistir.
Psaltikinin birinci kaynag olarak anilan kisi ise
Damaskenos (Samlh Yuhanna) idi. Pandidakterion ya da
bagka bir deyisle Konstantinopolis Universitesi, birbirini
takip eden uzun ve kisa on bes heceden olusan vezinde
siirler yazan bir sair, besteci, kuramei ve ilahici olan
Ioannes Koukouzelis’e profesor anlamina gelen maistor
unvanini vermistir. Ksenos Korones ile birlikte tahsil
goren Ioannes Koukouzelisin hocasi Ioannes Glykys idi.
Sozii edilen ti¢ kisi ve Nikeforos Ethikos, Bizans miiziginde
dort kigiden olusan ilk biiytlik miizik grubunu olustururlar.
Bu dort kisinin etrafinda gruplanan ve aralarinda Agathon
Korones, Dokeianos, Panaretos, Kontopetres, Mikhael
Ananeotes, Manuel Agallianos'un da bulundugu en az
yuz basarili miizisyen, o donemin maistorlari olarak,
yasadiklari caga damgalarini vurmuslardir. S6zii edilen
miizik adamlarinin besteleri kagida dokiilmiis ve binlerce
el yazmasi yoluyla korunmustur.

Bu grubun takipcileri arasinda 6ne ¢ikan bir kisi,
muhtemelen Ioannes Koukouzelis'in 6grencilerinden olan

ve psaltikinin ticlincli kaynagi olarak da bilinen Toannes
Kladas Lampadariostur (XIV-XV. yiizyillar). Sonralar:
kesis olarak Aynoroz Dagi'nda yasamaya baslayan
Alyatesli Gregorios Bounes, 1453 yilinda Ayasofyanin
bagmugannisi (protopsaltis) idi. Daha sonra Istanbul'dan
ayrilarak Sirbistan, Mystras ve Girit'e kagan bir besteci

ve miizik kuramecisi olan Dukas Manuel Hrisafes ise
lampadarios olarak gorev yapiyordu. Manuel Argiropulos,
Ksanthopoulon Manastirr’ndan Gerasimos ve Gerasimos
Chalkeopoulos bu donemin onde gelen Konstantinopolisli
bestecileri arasinda yer alirlar.

b) Bizans sonrast dénem

XVI. yuzyilin en onemli bestecisi once bagsmuganni ve
daha sonra da besteleriyle yeni Osmanli doneminde
sekiiler miizige dogru bir acilim gerceklesmesine katkida
bulunan Patrik Theofanes Karykes'tir. Basmuganni olan
Georgios Raedestenos ise XVII. ylizyilda yasamistir.
Ogrencisi olan ve 30 y1l boyunca Patrikhane’nin
basmugannisi olarak gorev yapan Yeni Hrisafis
Panagiotis ile Eski Patrash Piskopos Germanos, Balasios
ve kalophonikoi heirmoi tiiriinde eserler veren Petros
Bereketes, XVII-XVIII. yuzyillarda psaltiki alanindaki
ikinci biiyiik dortlityti meydana getirirler. Basmuganni
Trabzonlu Ioannes, bagsmuganni Daniel, bagsmuganni
Iakobos ve basmuganni Petros Byzantios donemin diger
onemli ilahicileri ve bestecileri arasinda sayilabilir.

XVIII. ylizyilin Oncii sahsiyeti iistiin bir bestekar olan ve
sekiiler miizik lizerine ¢aligmalariyla da bilinen Morali
Petros Lambadarios’tur. Kuram alaninda ise Panagiotes
Chalatzoglou, Kyrillos Marmarenos, Vasileios Stefanides
ve Sakizl1 Apostolos Konstas gibi isimler one ¢ikmaktadir.
Sakizl1 Apostolos Konstas, bilinen en tiretken klasik Yunan
eserleri yazaridir. Technologia adini verdigi Theoretikon
tlirtindeki calismasinda (Konstantinopolis, 1800-1820),
Bizans sonrasi donemdeki psaltiki iizerine yazilmis miizik
teorisi calismalarinin bir 6zetini sunar.

c) “Yeni Metot” dénemi

1814’te miizik okuma, notalandirma sistemleri ve miizik
kurami bir reform siirecinden gecti. Arsivei Hiirmiiz
(Chourmouzios the Archivist) ve bagsmuganni Gregorios
ile birlikte Bursa Piskoposu Maditoslu Hrisantos “yeni
metodun ti¢ hocas1” olarak kabul edilirler. Hrisantos,
basmuganni Petros’un talebesidir. Diller, Avrupa ve Arap-
Fars miizigi, calg: aleti kullanma konularinda oldugu
gibi, Antik Yunan miizigi literatiiriinde de derinlesmis
olan Hrisantos, Theoretikon Mega tes Moustikes (Trieste,
1832) isimli eserini kaleme alarak, miizik kuramini
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kagida dokmiis oldu. Bu eser, daha sonra yazilacak biitiin
kuramsal metinler i¢in temel bir kaynak oldu. Bu alana
katkida bulunan XIX. ylizyilin diger 6nemli isimleri
arasinda Giritli Georgios, Theodoros Fokaeos, Petros
Manuel Efesios, basmuganni Konstantinos, Stephanos
Lambadarios, Philoksenes Kyriakos, basmuganni
Violakes Georgios, Georgios Raedestenos II, Panagiotes
Kiltzanides, tarihci Georgios Papadopoulos ve Patriarch
Toakeim IIT sayilabilir. XX. ylizyilin baginda istanbul’dan
Atina’ya davet edilmis olan Konstantinos Psachos, Atina
Devlet Konservatuvarr’nda Bizans miizigi egitiminin
sistemlestirilmesine katkida bulundu. Yasamlariyla

XX. ylizyila damgasini vuranlar ise Patrikhanenin

ti¢ biiyiik basmugannisi olan Iakobos Nafpliotes,
Konstantinos Priggos ve Thrasiboulos Stanitsas’tir.

Diger onde gelen kisiler arasinda; Neleas Kamarados,
Konstantinos Klavas, Georgios Progakes, Eustathios
Vigopoulos, Ioannes Palases, Theodosios Georgiades,
Michael Chatziathanasiou, Demetrios Voutsinas,
Nikolaos Danielides, Athanasios Panagiotides, Eleftherios
Georgiades gibi isimler sayilabilir. Son olarak bu isimlere
eklenebilecekler yine Patrikhane'den Vasileios Nikolaides,
Vasileios Emmanouelides, Fr. Panagiotes Tsinaras ve halen
gorevde olan (2013) bagsmuganni Leonidas Asteres’tir.

degisiklikler ve yeni liretimler temelde XIII ve XIV.
yuzyillarda “Palaiologos Ronesans1” olarak bilinen
donemde, sehrin Haclilar’dan geri alinmasindan sonra
Konstantinopolis'te gerceklesmistir. XIV. yiizyilldan
sonra yeni iiretilen eserler bir kitaba kaydedilmeye
baslanmistir. Bu kitaba “papades” teriminden tiiretilen
Papadilke ismi verilmistir. Kitaba bu ismin verilmesinin
sebebi ilahicilerin diisiik seviyeli din adamlar:
olarak goriilmesi ve ender bulunan bir ayricalifa
yani okumayazma bilgisine ve nota yazma ve okuma
egitimine sahip olmalaridir. 1453’te Konstantinopolis’in
diistisinden onceki doneme ait “kalofonia, dersler ve
anagramlar (lessons and anagrams), kratemata, polyeleot,
decapentasyllabic himnografi”, Bizans sonras1 donem
ve ozellikle de XVIII. yiizyila ait “eksegeses, doksologies,
kalofonikoi heirmoi, neo syntomo sticherariko eidos” ve
XX. yiizyi1lda Konstantinopolisteki Rum niifusun sehri
terk etmesinden onceki donemdeki son bir kivileim olan
“leitourgika” gibi formlar ve terimler hep bu sehirde dogdu
ve gelisti. Repertuvardaki bir¢cok terim, buna layik bir
sekilde “o sehre ait” anlamina gelen politikon ismini tasir.
Konstantinopolis, kuramsal sistemle i¢ ice gecmis
ve karsilikli bir etkilesme ve bicimlendirme halinde olan
notasyondaki degisikliklerle dogrudan baglantihdir.

3. Formlar, Notasyon, Ayinler, Direktifler

Bizans miiziginin ilk formlar olan troparia, stichera,
kontakia veya kanones dogrudan dogruya eski

merKkezler olan Kudiis ve Antakya ile baglantilidir.

Lakin Konstantinopolis, ¢ok gecmeden ilerlemenin kalbi
olacaktir. Kontakion donemi, Bizans Imparatorlugunun
genel anlamda da basarilarla dolu bir donemine rastgelir.
Tustinianos, Ayasofya’y1 insa ettirmis, italya ve Ravenna’y
Ostrogotlarin elinden geri almig ve Sasanilerle de barig:
saglamistir. Herakelios, VII. yuizyilin baslarinda yonetimi
tamamen Helenlestirmis, Sasanileri maglup etmis ve
fakat Suriye ve Filistin’i de Araplara birakmak zorunda
kalmistir. Sonug olarak, miizik ve ilahi yazicihigimin
merkezi de giderek Istanbul’a kaymigtir. Kanonun
bi¢iminin Girit Piskoposu Andrew, Saml Yuhanna ve
Miauma Piskoposu Kosmas tarafindan verildigi bilinse
de, tlirtin goz alic1 gelisimi ve repertuvarinin miikemmel
hale gelmesi VIII. yiizyildan XI. yiizyila kadar gecen
stirede, ikonoklazmi takip eden donemde Bizans’a

altin bir ¢cag yasatan Makedon Hanedan: himayesinde
Konstantinopolis’te yasayan Studios Manastirrnin
sakinlerine atfedilir. Ayn1 donemde, Bizans miizik
kiiltiirti Slav halklar: arasinda hizla yayilmistir. Takip
eden donemde, miizik formlar1 bazinda en goze carpan

Lavra (Yunanistan) Manastir1 Kiitiiphanesi, Lavra C.
67'de bulunan ve giintimiize ulasan en eski el yazmasi
miikemmel bir parasimantiki sistemiyle (Erken veya
Eski Bizans nota sistemi, X-XII. yiizy1l) yazilmis olup
Konstantinopolis kokenlidir. Orta Bizans veya “halka”
tlirti miizikal notasyonunun gelismesi (XII-XVII. yiizyil)
temelde maistores doneminde yine Konstantinopolis’te
gerceklesmis ve bu sistem XVII. ylizyilin ortalarina kadar
degismeden devam etmistir. Bu gelistirilen stenografik
bir sistem olup XVII. yiizyildan bagslayarak 1814’ kadar
tedrici bir sekilde Eksegesis ad1 verilen, daha detayl ve
kolay bir nota sistemine doniisiim yasadi. Biittinctl bir
analiz yapacak olursak, Bizans miiziginin gelisiminin
son evresi de “Yeni metot” olarak adlandirildi. Bugiin
hala gecerli olan bu form da yine Konstantinopolis'te
bi¢imlendirildi. Imparatorlugun merkezi olmas1 hasebiyle
Konstantinopolis dini ritiiellere iligkin kurallarin
(tipikon) sekillenmesinde merkezi bir rol oynamistir.
Bunlarin arasinda da monasteriakon (manastirlarla
ilgili) tipikonlarin aksine, 6zellikle festival asmatikon
(kilise) tipikonlarini sekillendirmigtir. Ayinlerin zaman
ve mekani, bi¢im ve siiresi, yapis1 ve sayisi gibi detaylar
onemli sahsiyetlerin sarayda hazir bulunmasi ve onlara
gore diizenlenen torenlere paralel olarak degismekteydi.
ilahiciler veya papades, kesisler ve egitimli halk ile beraber
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offikia’da kesin cizgilerle kendilerine verilen role uyarak
ve onceden belirlenmis bir kiyafet kuralina gore giyinmis
sekilde biiyiik korolara dahil edilirdi. Bagmuganni,
maistor, lambadarios, domestikos, primikyrios, vastaktes,
laosynalktes, orfanotrofos, protopapas, protocanonarhos,
adontes ve adouses (¢ogunlukla rahibeler) ve daha
oncesinde Batrda castrati’ye denk diisen hadim agalar:
gibi makamlar, bu atmosferde meydana getirilmistir.

Bu kisilerin yer aldig1 her tiirlii etkinliklerin birincil
mekan1 da imparatorlugun ve Patrikhane’nin kilisesi
olan Ayasofya idi. Bizans'in ¢okiisinden sonra, kilise
ayinlerindeki sasaali tipikonlar gitgide siliklesmis

ve sonunda monasteriakon tipikonlarinin modeline
donmiistiir. Buna ragmen, bircok gorev ve unvan bugiin
hala devam etmektedir.

Bizans doneminde, mugannilerin egitimi kiliselerin,
manastirlarin veya sarayin (Kraliyet Ruhbanlarinin
Mugannileri adl1 koro i¢in) sorumlulugundaydi. Fakat
bu ilahiciler pandidakterionda (liniversite) en tist
kademeye kadar yiikselme sansina sahiptiler. Burada
en bilinen baz1 muganniler maistores veya profesorler
olarak caligip ders vermislerdir. Osmanlh hakimiyeti
sirasinda, psaltiki lizerine dogru egitim yetkisi Ektimenik
Patrikhane’nin elinde olmaya devam etti. Patrikhane
XVIII. yuzyiln baslarindan itibaren 1872 tarihine kadar
toplamda 6 tane kendi patriyarkal miizik okulunu kurdu
ve bu okullarin idaresini tistlendi. Bu okullardan biri
1814 yilinda yeni metotu kurdu. Bir yandan da 1881-1883
yillar1 arasinda gorev yapan Patriyarkal Miuizik Komitesi;
modlar1 ve 6l¢ek araliklarmi bir diizene koydu. Ayni
zamanda Patrikhane, kilise ve manastirlardaki miizik
ihtiyacinin karsilanabilmesi i¢cin hem eski stenografik
repertuvarin hem de matbu niishalarin kopyalarinin
cikarilmasini destekledi. Glintimiiz istanbul'unda
Ekiimenik Patrikhanenin biiytik niifuz sahibi olmamasina
karsin, miizik gelenegi konusunda Bizans miiziginin
Ortodoks kiliselerinde icrasi tizerindeki ayirt edici
etkisi kompozisyon ve icra yoniinden en ytiksek estetik
basari olarak nitelendirilen “patriyarkal anlatim tarzi”m
diizenlemis olmasidir.

bahsedilir. Pausanias’a gore Miro, destanlar ve agitlar
bestelemistir. Bundan bagka, Helenistik donemin biiytiik
dilbilimcilerinden, hem edebiyat¢i hem de iskenderiye
Kiitiiphanesimin yoneticisi olan Aristofanes (MO 267-
187) de Bizanshdir. Aristofanes, Yunan miizigi tarihiyle
iligkili olarak da anilir. Clinkii Yunancanin diger dilleri
konusan insanlara 6gretilmesinde kullanilan belirtici
isaretleri (aksan, nicelikler, duraklar ve sesli/sessiz
degisimleri) uygulamaya koyan kisi olarak bilinmektedir.
Isimleri ile miizikal bir terminolojiyi (tiz aksan, peslik
vurgusu, kesme imi, uzatma imi, yumusatma isareti gibi)
aciga cikaran bu isaretler, ses ve miizigin temelleriyle
yani Yunan dilinin s6zlii ifade edilisiyle baglantilidir. Bu
isaretler Bizans notalama sistemi veya bagka bir deyisle
parasimantiki isaretlerinin ve notalarinin dogmasina
zemin hazirlamigtir.

Il. BiZANS KONSTANTINOPOLIS'INDE SEKULER MUZiK

1. Kékenleri

Antik donem Bizansinda miizik icrasina dair en eski
atif MO TII. ylizyila dayanir. Kithara ¢alan Trajik
Homeros'un kiz1 ve dilbilimci Andromakhos™un karisi
ve ayn1 zamanda lirik siirler de yazan bir kadin sair
olan Miro'dan (MO 300 dolaylarinda) Bizansh olarak

2. Kaynaklar

Sekiiler Bizans miizigi hakkindaki bilgilerimiz olduk¢a
sinirlidir. Sekiiler Bizans miiziginin ortaya ¢ikarak,
gelistigi ilk ylizyillarda kilisenin bu miizik tiirtine karsi
siddetli bir aleyhtarlik gostermesi, Antik Yunan nota
sisteminin bozulmasi, sekiiler miizik i¢in kullanilan bagka
herhangi bir uygulanabilir nota sisteminin olmayzis,

1453 yilinda Konstantinopolis’in diisiisiiniin bir kesintiye
yol acmasi, imparatorluk kiitiiphanelerinin ve kisisel
kiitiiphanelerin yok edilmesiyle sonuclanan, 6zellikle de
1204 yilinda Franklarin Konstantinopolis’i yagmalamasi,
ikonoklazm donemi ve isyanlar gibi tiirlii felaketler
yliziinden bir¢cok kaynagin kaybolmasi, sekiiler miizik ile
ilgili ve ozellikle de Bizans sekiiler sanat miizigi ile ilgili
yalnizca dolayli yoldan baglantili kaynaklarin giintimiize
kalmasina sebep olmustur. Bu konuda elimizde olan bir
avug bilgi de Bizans edebiyati lizerine yazilmis, bilhassa
kuramsal metinlerde ve kayda alinmis birka¢ Bizans
parasimantikisinde dagilmis durumdadir. Ana kaynak;
imparator Konstantinos VII. Porfiregennetos (X. yiizyil)
doneminde diizenlenen saray merasimlerinin en ince
detayina kadar kaydedilmis anlatimlaridir. Yine bir
baska onemli kaynak ise miizik hayatindan sahnelerin
oldugu el yazmasi minyatiirler, freskler, rolyefler,
mozaikler ve nakislardir. Bunlarda sivil merasimlerden ve
sempozyumlardan sahnelerle birlikte, ¢calgilar ve miizikal
kiyafetler de goriilebilir. Fakat ne yazik ki hi¢cbir Bizans
calgi aleti glintimuize kadar bozulmadan ulagmamigtir.

3. Halk Muizigi
Konuyla ilgili kaynaklar, halk miiziinin varhgimimn
Bizans Konstantinopolis’inin biitiin donemlerinde
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varoldugunu teyit etmektedir. Ornek vermek gerekirse,
Ioannes Hrisostomos (Altin Agizli Yuhanna), (IV. yiizyil)
khelidonismata (kirlangiclarin gelisini haber veren
sarkilar), vafkalismata (¢ocuk sarkilar), is sarkilari,
agitlar ve nanismata (ninniler) gibi tiirlerden bahseder.
IX. ylzyildan kalan akritik halk tiirkiileri daha sonra
Digenis Akritis destaninin bestelenmesine ilham

kaynagi olmusglardir. Kayda deger miktarda katalogia

gibi halk miizi§inden ask sarkilari, taninmig yazarlar
tarafindan siirlerde muhafaza edilmistir. Bu gesitli
sarkilarin kategorik bir listesini ¢ikardifimizda bugiin
bilinen tlirlerin nereden tiretildigini de gorebiliriz: Cocuk
sarkilari, ask sarkilari, mizahi sarkilar, is ve agit sarkilari,
masabasinda soylenen sarkilar, tiyatral sarkilar, evlilik
sarkilari, epasmata (efsunlu sarkilar), destansi sarkilar ve
biiytilii miinacaatlar bunlarin icinde sayilabilir.

Halk miizigi repertuvari ve onu destekleyen halk
miizigi calgilari, Bizans ilahileri de dahil olmak iizere,
diger miizik tiirlerinin devam etmesini saglayan ve onlar1
yeniden canlandiran saglam bir temeli olusturmustur.
Hrisostomos da tanritanimazlarin ayni tiirden tirettikleri
ilahilere kars: koyabilmek i¢in bizzat halk melodilerini
kullanmistir. Kilisenin kutsal yasalar: ve paganlarla
yasadig1 polemiklere ragmen, Kledona gibi kehanet
ayinleri veya karnavallardan belirgin bir bicimde pagan
karaktere sahip bircok popiiler merasim, tuistii kapal
sekilde Bizans festivalleri olan Brumalia, Vota, Vaftizci
Yahyanin dogumunun kutlanmasi da digerlerinin arasina
girmistir. Bununla birlikte, tasdik edilmis miizikal
faaliyetlerle birlikte, yeni festival alanlarindan biri olan,
abidelesen azizlerin tapinag anlamindaki Martyria'dan
bahsedilir.

cliceler”den, yani hepsi de aslinda miizikle baglantili
ugraglardan bahsedilir. S 526 yilinda Iustinianos,
tiyatro giderlerinde kesintiye gider. Iustinianos yasasi,
tiyatroda c¢alisan insanlarin yapmaya egilimli oldugu bir
is olan pagan ayinlerinde kurban etmek tizere hayvan
beslemeyi yasaklar. Hipodrom, sehrin 1204 yilindaki
ilk isgaline kadar bliytiytip gelisse de, bu tarihten sonra
zamanla gerilemis, yagmalanip terk edilmistir. Demoi
(siyasi cemiyetler) tarafindan tercih edilen bir yer
olmakla birlikte, imparatorluk torenlerinin yapilmasi
icin de ¢cok 6nemli bir yere sahipti. Bir¢ok kutlama (at
yarislari, zaferler, cliluslar) burada yapilmis veya son
bulmustur. Yilin belli zamanlarinda gerceklestirilen

at yariglar1 senzon adi verilen ozel bir koltuga oturan
imparatorlar tarafindan da izlenirdi. Siyasi cemiyetler
de kendi sanatcilarina sahipti: akta yazan sair

(fakts), melistai (besteciler) onlar icin miizik yapard,
organarioi (organist) iki adet giimiis orgu calardi
(meshur kilise orgunun onciisii), physontes (iifleyiciler)
orgun borularina hava doldurmakla gorevliydiler, cok
sayidaki panduristes (tanburiler) ve avletes (aulos -
kaval calgicilar:).

4. Atmeydani (Hipodrom)

Daha heniiz Bizans sehri, bir bagkent ve Yeni Roma/
Konstantinopolis olmadan 6nce, imparator Severus (0.
211) bu sehre, miizikal hayatin merkezi mekanlarindan
olan bir tiyatro ve bir Hipodrom hediye etmisti. Ayrica,
genellikle miizik esliginde gerceklesen theamata
(ctimbiis) icin de li¢ tane kiictik tiyatro vardi. Bu
tiyatrodaki miizisyenlerden bircogunun ismi biliniyor.
Bunlar birlikte mimades, orkhestrides veya avletrides
(pandomimci, dansg1 veya bir ¢esit kaval olan
kamistan yapilma sesli bir calgi olan aulosu calan)
olan kadinlarin gohreti o kadar kotiiydii ki aslinda
hayat kadini olarak kabul edilirlerdi. Bunlarin disinda
parasitoi, yani toplumun icinde diger insanlarin
uzerinden asalakca yasayan parazitlerden, orkhestai
(dansc1), “soytari ve dalkavuklar, taklitciler ve

5. Saray Miizigi

Konstantinos VII. Porfirogennetos; imparatorlugun
Idaresine Dair adli eserinde Hipodrom'da, sarayda,
imparator ve saray halkinin katildig1 diger mekanlarda
gerceklesen torenlerin detayl bir tasvirini sunar:
“Kalendai, 1 Mart kutlamalari, Maiuma, Vota, Brumalia,
Rosalia, Sehirlerin acilis1”; Bizans Konstantinopolisinde
imparatorun katildig: diizenli torenlerden birkacidir.
imparatorluk bayramlarimin i¢cinde dogum giinleri,
diguinler, vaftiz torenleri, tahta ¢ikma torenleri, zafer
kutlamalari, kabul torenleri sayilabilir. Bu torenlere ait
zengin terminolojiden miizigin de 6nemli bir rol oynadig:
anlamini kolayca ¢ikarabiliriz. Kletorion (toren yemegine
davet), deksimon (kabul toreni), dokhe (kabul toreni),
proelefsis (resmigecit), eufemia (imparatora 6vgii),
proodos (gecit resmi, satafath toren), demosiai ilariai
(halk ziyafetleri), pompe (gecit resmi), prokypsis (baglilik),
nymfagogion (diigiin alay1), stepsimon (imparatorun
digiinii veya tag giyme toreni), hippodromia (at yarisy),
gevma (aksam yemegi). Porfirogennetos, calismasinda
Bizans orgunun torende 6zel bir yerinin oldugu diizenli
ve ara sira gerceklestirilen altmisa yakin kutlamanin
detayl tasvirini vermistir. Porfirogennetos tarafindan
sozil edilen en temel miizik tiirti aktadir. Bunlar daha
onceden belirlenmis bir diizen i¢inde siyasi cemiyetler

ve onlarin liderleri tarafindan sdylenir. Bunun diginda
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cok borulu orga, aktadan ve methiyelerden bircok sarki
soziine, bazi aktalardaki, Bizans makami (octoekhos)
terminolojisindeki ekhos (kip) ayarlarina da gondermeler
vardir.

Torenlere katilma hakki olan subaylara verilen
onlarca unvan, etkinlige gore degisen hareketlere ve
kiyafetlere iligkin detayl kurallar ve direktifler, herkese
ozel olarak paylastirilan miizikal roller, 6zel mekanlarin
ve bilhassa danslarin, kabullerin ve yemeklerin oldugu
saray odalarimin tayini hep birlikte bir zenginlik, liiks,
iktidar ve sayginlik tablosu ¢iziyordu. Bu tablo yiiksek
riitbeli ziyaretciler ve elcilerin kabulii sirasinda daha
da belirginlesirdi. Thymelike (tiyatro miizigi) ve onunla
birlikte halk miizigi, genel eglencenin bir parcasi olarak
ozellikle aksam yemeklerinde ve kraliyet diigiinlerinde
yerlerini alirlardi.

Zaman zaman saray kutlamalarinda agiosofitai
ve apostolitai isimleriyle bilinen sehrin en 6nemli iki
kilisesinin mugannilerinin katilmasinin ¢ok biiytik
ehemmiyeti vardi. Bu muganniler vastlikia yani
imparatora methiyeler soylerdi. Repertuvarlarinda her
olaya tekabiil eden bir ilahi vardi: Dromika, horeftika,
eufemies, pastika, epivateria, polykhronia” (sokak
gecitleri, danslar, takdirnameler, diigiinler, deniz asir1
yollardan gelen gemicilerin karsilanmasi, uzun 6mur
dilekleri ve digerleri). Sarayda bir grup din adaminin
ve muganninin “Kraliyet Ruhbanlar1” stirekli olarak
tutuldugu biliniyor. Zaman zaman bu ruhbanlar siyasi
cemiyetlerin vokalioi/vukalioi, fonovoloi veya kraktes
(agitgilar) siiflar arasinda veya onlarla birlikte anilirlar.
Ne yazik ki bugiin, Bizans saray miizigi bestecilerinden
hi¢birinin ismi bilinmiyor. Bununla birlikte, aktuarios
(akta sozii yazarlari), melistai (bestekarlar) ve organarioi
(org calicis1) gibi bazi sanatgilara 6denen ticret ile ilgili
kaynaklar bulunmaktadir.

Sarayda en cok sevilen tiirler apelatikia veya
akritika ad1 verilen uzun destansi sarkilardi. Bu sarkilarda
akrites olarak bilinen, sinirlari koruyan muhafiz ve
savagcilarin kahramanliklar: anlatilir. Bizans'in son
iki ytizyilinda agirlikli olarak bir Fars etkisinin izleri
goriilebilir. Bu izler ozellikle Bizans'in diististinden hemen
once parasimantiki notasyon sistemindeki bestelerde ve
bazi meshur kratemata isimlerinde gortlebilir. Bunlardan
persikon da atzemikon da, Farisi anlamina gelir. Bu da
gostermektedir ki kratemata yoluyla, sekiiler miizige ait
unsurlar ilahi repertuvarimin arasina girmistir. Latin
istilas1 (1204-1268) donemini harig tutacak olursak,
Konstantinopolisteki saray torenleri imparatorlugun son
giinlerine kadar devam etmistir.

6. Calgilar
Hem literatiirde hem de illiistrasyonlarda
Konstantinopolis'te kullanmilan ¢algilar hakkinda bilgiler
bulmak miimkiindiir. Miistehcen veya pagan ayinlerle
olan baglantilarindan 6tiirii, “Kilise Babalar1” tiyatro
miizisyenlerinin ¢algilarina kars: olan hosnutsuzluklarmi
belirtmislerdir. Theodosios Dikilitas: iki tane kraliyet
orgunun IV. ylizyila ait tasvirlerini barindirmaktadir.
Bunlar gelisim stirecindeki eski Helen ve Roma hidrolik
orglar1 (hydraulis) olup Biiyiik Bizans Saray1nin
mozaiklerinde de VI. ylizyildan kalma bir tanburinin
(pandouristis) tasviri bulunabilir. Halk miizigi ve sarayda
icra edilmek tlizere yapilan miiziklerin de dahil oldugu
sanat miizigi yapiminda kullanilan ¢algilar arasinda temel
bir ayrim yapilabilir. Bunlardan farkli, 6zel bir kategori
de askeri amaclar i¢in kullanilan ¢algi aletlerini kapsar.
Ayrica kuramsal egitim esnasinda 6gretim araclari olarak
kapsaml bicimde kullanilan baz ¢alg: aletlerinden de s6z
edilir. Bir de lepta yani “ince” ¢algilarin oldugu baska bir
kategori var. Bu terim Batrda bas olarak, zitt1 olan haut ile
birlikte bilinir. ikisi de Osmanl kiiltiiriinde, “incesaz” ve
“kabasaz” olarak gortilmiistiir. Sarayda ve Hipodrom'da;
altin olan ikisi imparatora, glimiis olan ikisi de demotya
ait olan dort adet ¢cok borulu org, 6nemli bir yere sahiptir.
Paigniotes (¢algicilar) diye bilinen ve miizikal korolarla
kraliyet diigtinleri ve diger torenlerde saksima, deksima
ve kletoria ¢calan miizisyenlerin varli§i muayyendi.
Saraydaki en onemli ¢alg aleti olan antik hydraulis, daha
sonra koriiklii org haline getirilmistir. Yine dikkate deger
birtakim calgilar da en azindan III. Mikhael (6. 867) ile
iligkilendirilen 0zel birtakim miizikal mekanizmalardir.
Yabanci tilkelerden gelen kraliyet misafirlerini etkilemek
icin kullanilan ve kuglarin seslerini, kitkreme ve hirildama
gibi sesleri taklit edebilen bu makinelere ait kayitlar IX.
yiizyila ait kaynaklarda bulunabilir.

Bizans miiziginin calgilari yalmzca sekiiler
miizikle iligkilidir. Biiytik ol¢iide bu calg aletleri Antik
Yunan doneminden tanidik olan ¢algi aletlerinin
isimleri degismis ve gelistirilmis halleridir. IX. yiizy1l
civarinda Hindistan kaynakl yay kirisli calg: aletleri
Konstantinopolis’e de gelmistir. Genellikle tek kirisli,
Dogu yayl calgilarm basit tekniginin daha gelismis
ud ailesindeki ¢algilarda kullanilmasi bir cesit Bizans
icad1 olup Bizans ve Avrupa yayl calg1 aletlerinin
dogmasini saglamistir. Udun kisa saplh hali, ¢ift borulu
aulos ve trampet, Yunan geleneginde zaten varolsa
da ud, zurna ve anakara gibi calgilar yabanci kokenli
isimler tasimaktadirlar. Bizans, Arap ve daha az da olsa
Bat1 Avrupa metinlerinin ve ¢izimlerinin incelenmesi
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sonucu Bizans miizigine ait calg1 aletleri hakkinda
yirmiden fazla kategori olusturulmus ve her bir
kategorinin icinde diizinelerce ¢algi, farkh varyasyon
ve isimlerle listelenmistir. Bu ¢algilardan bircogu ¢ok
iyi belgelenmistir. Digerleri i¢in ise arastirma sonucu
elde edilebilecek pek bir sonuc yoktur. Bunlarin i¢inde;
‘oksyvafon, akhilliakon, psaltynks, plinthion, pektis,
sambyke, pandoura, navla, kinyra, pteron, plektron,
kheirorganon, kavithakanthion, nadion, raks tetroreon’
gibileri sayilabilir. Ayni sey baz1 sanatsal ¢izimlerdeki
belirli calgilarin tanimlanmasi hakkinda da soylenebilir.
Auloi, kithares, lyras, Antik Yunan'dan kalma
yayli enstriimanlar, askauloi, tek ve ¢ift borulu syringes,
salpinges, touves ve voukina, tympant, cymbals, seistra
ve diger vurmalilar, tanbur ve udlar, ¢ok telli santur,
arplar ve tabii ki ¢cok borulu orglar hep birlikte kapsaml
gelisim ve modifikasyondan gec¢mis zengin bir calg: listesi
olustururlar. Salpinks ve tympani imalatcilar: bagimsiz
meslekler olarak anilmigtir. Bizans calgilar1 Avrupa’ya
gitgide yayilmistir. Bunlar icinden en baslica ornek, VIII.
ylizyildan itibaren getirilen ve gelistirilen kilise orgudur.
Bizans geleneginin Avrupa’daki ¢ok yayli ve bakir nefesli
calgilarin modifikasyonuna olan katkis1 baz ¢algilarin
isimlerinden de (psaltery, harp, voukina-bouzina, kerata-
korna veya klakson) hemen fark edilebilir. Neredeyse
biitiin modern Yunan ve Dogu Akdeniz calgilarinin, Bizans
calgilarindan gelistirildigi gozlemlenebilir.

sirayla “vallismata”ya katilmaya davet edilirler. Maskeli
balo danslarinin da tarifleri bulunmaktadir. Orta Cag'da
Bat: saraylarinin bircogunun saray tesrifatlarimin
kokenleri Konstantinopolis Sarayrna dayanmaktadir.

8. Miizik Teorisi

S 425ten Bizans'in ¢okiigiine degin imparator II.
Theodosios'un (6. 450) Konstantinopolis’te kurdugu
pandidakterionda Antik Yunan miizik teorisi, dort

temel matematik biliminden (quatrivium) birisi olarak
ogretilmistir. Pisagor ve Aristoksenosun temsil ettigi antik
diistince ekollerinin, Bizansli yazarlar tizerindeki etkisi

bu yazarlarin kaleme aldigi eserlerde gozlemlenebilir.
Bizans kilise miiziginin gelistigi siralarda, merkezinde
oktoekhosun yer aldig1 yeni bir teorik sistem ortaya

cikti. Bu yeni sistem sekiiler miizik notaya dokiiltirken

de zaman zaman kullanmlir. Sekiiler miizik hakkinda
yazan yazarlar arasinda su isimler one ¢ikar: Dionysios,
Mikhael Psellos, Georgios Pahimeris ve Manuel Bryennios.
Antik doneme ait miiziklerin bircok unsuru gelecek

vaat eden ilahicilere 6gretilirdi. Ara sira klasik ilahi

ders kitaplarinda goriilen antik donem miizigine olan
referanslarin disinda, Nikholas Messarites de XII. yiizyilda
Pisagor matematiginin oranlarimin miizik araliklaria da
uygulandigi icin 6grencilere ders olarak gosterildiginden
bahseder.

9. Bizans'ta Sekiiler Miizigin Konumu

7. Dans

El yazmalarindaki ve fresklerdeki bircok ¢izimler, dans
konusunda literatiirde gecen bilgileri onaylamaktadir.
Bunlarmm icinde baskin cember bi¢imi, danscilarin el

ele vererek veya bileklerinden, omuzlarindan veya
kemerlerinden tutarak bir araya gelmesi, mendil veya

yen kullanilmasi, dans alani, danscilarin cinsiyeti, dans
sirasindaki el ¢cirpma ve diger akrobatik hareketler ve tabii
ki etkinlige gore belirli calgilarin kullanimi gibi detaylar
vardir. Diger dansgilara tutunarak beraber dans etme stili
olan sirtonun en erken tasviri bir Theodosios Dikilitagrnin
temelinde bulunmustur. Cember seklindeki sirto danslari
yaninda ‘kordaks, geranos ormos, pyrikhi gibi danslarin
da ismi gecer. Uzun giinler siiren diigiinlerde sevincin en
temel ifadesi danstir. Azizler giinlerinde de dans etmek
yaygindir. Hipodrom Meydani'nda dans edildiginden de
bahsedilir. Konstantinopolis’in kasaplarinin dans ettigi bu
tiirden bir dans ayini “Hipodrom'un makellarikonu” olarak
bilinir. Kraliyet sempozyumlarinda dans, merkezi bir rol
oynar. “Saksimon” yani aksam yemegi dansinda, yliksek
riitbeli memurlar “kletorologion’a gore diizenlenmis bir

Sekiiler miizige gelince, olaylari ve calgilari ile tiyatronun
baskin varligi, bu tiiriin aslinda Yunan miiziginin

dogal bir devami olmasindan bagka bir aciklamaya yer
birakmamaktadir. Dogas1 geregi dinamik bir tiir olan halk
miizigi gelenegi, yiizyillarca korunup devam ettirilmistir.
Gercekten de bazi 6rneklerin gosterdigi gibi bugiine kadar
hi¢ bozulmadan ulasanlar bile vardir. Hristiyanligin etkisi
cok agikardir. Saraydaki ayinlerin bile kat1 ve belirgin

bir organizasyona gore diizenlenmesi ve miizisyenlere
buna gore belirgin rollerin dagitilmasi ¢ok yogun bir dini
karaktere biiriindiigiint gostermektedir. Cok borulu org,
kraliyet statiisiiniin gii¢lii bir semboliiydii ve yalnizca
siyasi cemiyetler ve saray tarafindan kullanilirdi. Bu org
Bizanshlar tarafindan, 757 yilinda Kisa Pepin’e hediye
edilmis, daha sonra ise Rum miihendislerin yardimiyla
Bati kilisesinin orguna donustlirilmiistiir. VIII. yuzyilda
Studios Manastir’nin kesisleri tarafindan kitharanin

da calindig1 sempozyumlardan kiiglimsemeyle soz
edilmektedir. Toplumun en tist kesiminden kisilerin

de miizikle ugrastiklar: goriilebilir. Hapse atilan
imparator Andronikos Komnenos’a (XII. yiizy1l) isterse
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acilarini “sakimas1” i¢in bir kithara (ud) sunulmustur.
Skylitzes’in (XI-XII. ylizy1l) resimli bir el yazmasinda,
kithara gibi calgilar, baspapazla dalga gecilen bir
sahnede kullanilmistir. Bizans ve Konstantinopolis’in
miizik kiiltiirtintin tam bir degerlendirmesini yapmak
bugiin bile hala zor bir ugragtir. i1k diislisiinden 6nce
Konstantinopolis, diinya zenginliklerinin tigte ikisini
kendinde toplamas, ylizyillarca ilim ve sanatin baskenti
olarak anilmigtir.

Aachen ve Konstantinopolis arasindaki siyasi
rekabet baglaminda, Karolenj Franklar, VIII. yiizyildan
itibaren Dogunun bircok kiiltiirel unsurlarim
benimsemislerdir. Avrupa, Bizans miiziginin neumatik
karakterlerini hi¢ degistirmeden almigtir. Yine
Avrupadaki neredeyse biitiin calgi aletlerinin bircogunun
kokenlerinin Bizans ¢algilarinda bulunmasina dair
deliller de dikkate degerdir. Antik Yunan teorisi temel
olarak hi¢ unutulmadi. Sayet Bizanshlar bu antik
unsurlarla baglarini korumamis olsalardi, bugiin halk
geleneklerindeki bircok zenginlige sahip olamazdik.

sagladi. Bu durum; acik fikirlilik, rafine bir estetik,
kozmopolitlik, diga doniikliik, goze carpan bir osmotik
egilimle tanimlanabilecek bir Yunan elitinin olugmasiyla
daha da desteklenmistir.

Il BIZANS SONRASI VE GEC KONSTANTINOPOLIS
DONEMINDE SEKULER YUNAN MUZiGi

A) 1453’ten XIX. Yiizyilin Ortalarina Kadar
1. Kronolojik evreler ve ¢evre
Gergeklestigi sirada meydana gelen olaylarin da ortaya
koydugu cok boyutlu etkileri olan Konstantinopolis'in
1453 yilindaki diisuisii, Konstantinopolis'te yasayan
Yunanhlarin biraktigi miizik mirasi iizerine yapilan
calismalar konusunda agik bir sinir olusturmaktadir.
Dahasi, Bizans imparatorlugunun ¢okiisiinii hazirlayan
hadiseler Dogu ve Glineydogu Avrupada Bizans
medeniyetinin devamliligini kesintiye ugratmadi. Bizans,
bir devlet olarak varolmasa da, Bizans kiiltlirii bolgedeki
Ortodoks niifusun kiltiirel aktiviteleri, davranislari,
zihinleri ve hayatlarinda kuvvetli bir etken olarak etkisini
suirdiirdii. Anlasilabilir sekilde toplu bir ice dontis yasansa
da, kaynaklar bize Bizans geleneginin devam ettigini
gostermektedir. Bu gelenek yalnizca repertuvar ve ¢algi
aletlerini degil, Yunan olmayan halklarin da miizige olan
ilgisini i¢ine alir. Bu olgu Farisi, Osmanli, Arap ve diger
Yunan olmayan besteciler tarafindan bestelenmis cok
saylda melodi barindiran el yazmas: ilahilerde goriilebilir.
Bu durumun aksine, XVII. ytizyilin sonundan
itibaren Yunanhlarin sosyal ve ekonomik hayati tizerinde
direkt olarak etkileri goriilen siyasi ve askeri alandaki bir
dizi onemli olay, entelektiiel ve sanatsal ugraslara olanak
saglayan bir ortamin yavas da olsa dogup sekillenmesini

2. Calgilar

Doneme ait resimli temsillerde, Yunanlilar siklikla bir
calgi aleti tutarken resmedilmislerdir. Cogunlukla, bu
calg1 ya pandouris (tanbur) ailesindendir ya da sekli uzun
bir zurnaya (zourna) benzeyen bir cesit nefesli calgidir.
Lyra (bir cesit dik tutulan laterna), viyolonsel, defi
(simball1 idyofon) ve membranofone olan defi ve daoli de
gortilebilir. flahi halkalarinda 6zellikle yaygin olan ¢alg
ise tanburdur. Bu donemin onde gelen kisiliklerinden

biri olan tinlii Stravogeorgis (diiz anlamiyla Kor Yorgi, 6.
1760?) viyolonselin bir Dogu calgis1 olarak taninmasina
son derece onemli katki saglamistir. Yunan miizigi
sanatiin uzun siire devam eden gelenegi icinde sistematik
bir sekilde islenen en temel ve nihai calgl ise insan sesiydi.
Kilise miizigindeki sesli sanatlarin biiyiik ve giiclii gelenegi
hem stil hem de anlatim yoniinden sark: soyleme tarzim
ve calgilar etkilemistir. Onde gelen ilahicilerin ayni
zamanda calgic1 ve/veya sekiiler sanat miizigi virtiioz
sanatcisi olmalar: veya Bizans ilahileri hakkinda az

ya da cok, bilgi sahibi calgicilar olmas: sik goriilen bir
durumdur.

3. Halk gelenegi

Ortam c¢ok fazla halka acik etkinlige miisait olmasa
da, halk gosterilerinde kademeli de olsa bir acilis fark
edilmektedir. Gen¢ kadin ve erkeklerden miizisyenler
ve danscilarla birlikte, ruhban sinifindan kimseler bile
Konstantinopolis sehir merkezi i¢inde ve etrafinda
eglenirlerdi. Halk miizigi esli§inde sarap icilen
meyhanelerin disinda da, miizikal gelenek bircok
sosyal eglence cesidi ile i¢ ice ge¢mistir. Bunlardan en
simgesel olan Ornek, ii¢ giin siiren Paskha (Paskalya)
solenleridir.

4. Sanat miizigi

Ozellikle XVII. yiizyilin sonlarindan itibaren,
Konstantinopolisli miizik egitmenleri, miizikal ugraslarim
pazarlamak icin bir firsat olarak sanat miizigi liretimine
yonelik 6zel bir gayret sarf etmistir. Bu ¢abalar miizigin
gelismesine yol agms, farkli forumlar ve daha karmasik
yapili miizikler uiretilmistir. Haliyle 1453 yilinda sehrin
diisiisiinden sonraki nevi sahsina miinhasir sosyopolitik
kosullar Bizans kiltiriiniin bir kisminm halk seviyesine
indirmis olsa da, elit kiiltiirtin biiyiik bir kism1 Osmanli
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yoneticileri tarafindan igsellestirilmistir. Osmanh
sarayinin bu miizikle tanigsmasi bu yolla gerceklesmistir.
Sonraki donemde ise sosyopolitik kosullar Fener

Rum sarkicilarinin dogmasini saglamistir. Bizans ve
Dogu miizik diinyalarinin bulusmasinin baglangici
Konstantinopolis'te gerceklesen iki benzer hadisede
gorilebilir. Bu hadiselerin ilkinden Leimonos Manastiri
Kiitliphanesi'nde (Midilli) bulunan Leimonos 259

nolu el yazmasinda bahsedilir. Tkincisi ise Dorotheos
Monemvasias’a ait Hrondgrafon apo ktiseos késmou
(Zamarin Baglangicindan Bugiine Zaman Olgegi) adl
eserde kaydedilmistir. ilk el yazmasinin orijinaline gore
metin, Konstantinopolis civarinda “biiyiik liderin emri
uzerine” Ksanthopoulon Manastirrndan Gerasimos
tarafindan yazilmistir. Burada bahsi gecen biiytik liderin
I1. Manuel Palaiologos (6. 1425) oldugu biiytiik dlciide
tespit edilmistir. Yukaridaki ibare de imparatorun
Yunan olmayan bestekarlarin miizikleriyle ilgilendigini
gosteriyor. imparatorun emri Abdiilkadir el-Meraginin (6.
1435) bir parca bestelemesini saglamis, bu parca Dogu'daki
sekiiler miizik orneklerinden en eski notali parca olarak
tarihteki yerini almistir.

XVII. yiizyilin sonundan itibaren Osmanli sarayina
gayrimiislim miizisyenlerin de kabul edilmesinden dolay1,
Rum bestekarlarin saraydaki varligi daha sik goriiliir
olmustur. Bu miizisyenlerin saraydaki miizikal toplulukta
yer almalar1 saray miizigini yazmalar ve ¢alismalarini,
kendi atalarinin miizikleriyle bu miizigin benzerliklerini
ve farkhiliklarini ac¢iklamalarimi ve son olarak da kendi
ortak miizikal miraslari olarak gordiikleri Dogu miizigini
sekillendiren 6nemli bestekarlardan olmalarim sagladi.
Bu déonemden bilinen Rum bestekarlar arasinda; Papas,
Angelis (0. 1690?), Kemani Yorgi, Hanende Zakharias (0.
1740?), Petros Peoloponnesios (6. 1778?), Georgios Soutsos
ve daha niceleri sayilabilir.

Bu konuyla ilgili olarak, Rum ve Rum olmayan
miizisyenler arasindaki XVII. ytizyilin sonundan itibaren
daha sik gortilen kisisel iligkilere de deginilebilir.
Bunlardan en meshuru ise Sultan IV. Murad ( 1623-
1640), iranh saray miizisyeni Emirgin Han (6. 1641) ve
ismi bilinmeyen bir Konstantinopolisli Rum soylusunun
arasindaki iligkidir. Yine bu ortamda, belirgin osmotik
egilimle, kiiltiirel aligverise kars: olan bu coskun
temaytille, konuyla ilgili teorik metinler tiretilmistir.
Dimitri Kantemiroglu, kitabinda hem Osmanlica hem
Yunanca miizikle ilgili konular hakkinda yazmus,
onun eserini de Panagiotis Khalatzoglou ve Panagiotis
Kiltzanidis kendi kitaplar: i¢in temel kaynaklardan
biri olarak kullanmislardir. Yine Kyrillos Marmarinos,

Apostolos Konstas, Gregorios Protopsaltis, Stefanos
Domestikos ve digerleri tarafindan da benzer metinler
yazilmistir.

5. El yazmasi ve matbu eserler gelenegi

Dahasi, Konstantinopolis’in miizikal aktivitenin
merkezi olmasi dolayisiyla, sekiiler melodileri Bizans
nota sistemiyle transkrip etme durumu ortaya ¢ikmus,
buna bagh olarak da bir el yazmas1 ve bask: gelenegi
olusmustur. Leimonos 259 numarali orijinal el yazmasi
disinda, Petros Peloponnesios, Petros Byzantios

ve Gregorios Protopsaltis’in koleksiyonlarinin da
Konstantinopolis’te yazildigi bilinmektedir. 1820
yilindaki ilk basil kilise miizigi kitabindan hemen
sonra, bir sekiiler miizik antolojisi olan Euterpe’nin
basimi gerceklesmistir. Bunu takip eden stirecte, XX.
yiizyilin baglarina kadar dikkate deger miktarda benzer
baskilar olmus ve Bizans Parasimantiki’si ile sekiiler
miizik transkripsiyonu gelenegi devam etmistir. Sonug
olarak, halk sarkilarinin transkripsiyonlar: siklikla XX.
yuizyilin baginda Konstantinopoliste dagitimi yapilan
miizik mecmualarinda bulunurdu. Bunlara ornek
olarak; Parartima Ekklisiastikis Alitheias (Dini Hakikat
Mecmuasina Ek) ve Mousiki (Miizik) gosterilebilir.

6. Fenerli Rumlarin sarkiart

XVIII. yuizyiln ortasinda, biiytlik bir boliimi Fener’de
yasayan Rum elitler, kilise miiziginin disinda fakat
atalarindan aldiklar: miizik mirasinin estetik gercekligi
icinde yeni ifade ortamlar1 aradilar ve bunu yeni bir

sanat miizigi tiirii yaratarak basardilar. Bu ¢ikis noktasi,
Dogu ve Bat1 arasinda kalmis, kendi nevi sahsina
minhasir toplumunun ruhunu, estetik kistaslarini,
asklarim ve tutkularini ve bunlarla birlikte kendine 6zgu
bagimsizligini yansitan Fener Rum sarkilarini dogurdu.
1770 yili civarlarinda Petros Peloponnesios, Fener Rum
sarkilarindan olusan ilk antolojiyi olusturdu. Petros, bu
tiirtin yaraticisi olarak en eski sarkiy1 yazan kisinin de ta
kendisiydi. Petros diginda bilinen diger besteciler arasinda
Iakobos Protopsaltis, Petros Byzantios (6. 1808?), Georgios
Soutzos, Gregorios Protopsaltis ve Nikeforos Kantouniares
(6.1830?) ve daha niceleri sayilabilir. Sozleri Rumca

olsa da, zamaninin Ttalyanca ve Fransizca siirleriyle de
benzerlik gostermektedir. Konu bakimindan sarkilarin
cogu ask temali olsa da, vatanseverlik lizerine olan
sarkilar, methiyeler ve cesaret/yigitlik sarkilar1 da vardir.
Sarkilarin sozlerini yazanlar da genelde miizisyenlerdir.
Diger sark: sozii yazarlar1 arasinda; Yiangos Karatzas,
Athanasios Khristopoulos, Dimitrakis Mourouzis ve Eski
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Patrasl Piskopos Germanos ve daha niceleri sayilabilir.
Bizans doneminden kalan bir gelenegin devami olarak,
kayda deger miktarda sarki; Patriklerin, Ekiimenik
Patrikhane’nin hiyerarsisinde yer alan insanlarin ve diger
liderlerin onuruna bestelenmistir. Son olarak, Sultan

I11. Selim’in idami (6. 1808) gibi baz1 siyasi hadiselerden
de bu sarkilarda bahsedilmistir. Yine ilgi ¢ekici eserlerin
arasinda vatansever icerikli sarkilar gelmektedir. Bu
sarkilar Rigas'n Thourios'undan etkilenmis ve yazildig1
zamanin devrimci diisiincelerini ve diger ideolojik
akimlarmi yansitmaktadir. Fener sarkilarimin diisiisii

ve ortadan kaybolusu 1821 yilindaki Yunan ihtilalinin
ardindan Fener Rumlarinin sosyal ve siyasi alanda azalan
varliklariyla paralellik gosterir.

B. XIX. YUZYILIN ORTALARINDAN XX. YUZYILIN
ORTALARINA KADAR

1. Kronolojik evreler ve ¢evre

Yeni metotun Bizans miiziginin ilahi sanatina ve matbu
miizik eserlerine girisi ve sanat ve halk miizigiyle artan
alisverisi, ¢cok kisa siirede bu sanatin hizh bir sekilde
genis Kitlelere yayilmasim sagladi. Bununla birlikte,
Osmanh saray miiziginin Konstantinopolis'in daha
genis sosyal kesimleri tarafindan kabul edilisi de yeni
bir miizikal gercekligin icat edilmesine yol act1 ve

XX. ylizyilin ortalarina kadar evrilmeye ve gelismeye
devam etti.

3. Repertuvar
Sanat miizigi repertuvarinin yaninda, halk miizigi
repertuvarinda da biiytik cesitlilik gortilebilir:

a) Kirsal karaktere sahip yerel sarkilar ve melodiler.

b) Cafe Aman ve meyhanelerde, Konstantinopolis’te
78 rpm kayitlarda bulunan ve Atina ve ABD'deki miilteciler
tarafindan kaydedilen sehir repertuvari.

c¢) Konstantinopolis'in disinda yasayan Rumlarin,
halk geleneklerine dayanan sarkilar ve melodiler.

Bu konuda ilgili ¢ekici olan 78 rpm kayitlarin
diskografik katalogu ve Rumca repertuvarin kayitlarini
tutan sirketlerin tarihidir. Bunlar arasinda; Odeon,
Orfeon, Favorit Record, Gramofon, Homokord ve His
Master’s Voice sayilabilir. Yine belirtmek gerekir ki
Konstantinopolis repertuvarinin icinden bazi parcalar
(Politikos Syrtos, cesitli Hasapika (Kasaplar Dernegi
dansi), Karotseris, San ta Marmara tis Polis vb.) genis bir
bolgeye zaman icinde yayilmis ve Rumlarin yasadig: diger
bolgelerde de gelenegin bir pargasi haline gelmigtir.

2. Miizigin icra edildigi yerler ve durumlar

Sehirlerde dini bayramlar, aile kutlamalari ve bulugsmalari
disinda da eglenmek i¢in bircok firsat ve sebep vardir. Bu
eglenceler meyhane ve gazino gibi yerlerde oldugu gibi,
konserlerde, okul ve dernek solenlerinde, tiyatrolarda ve

benzer mekanlarda da olabilirdi. Buna paralel olarak, ilahi

halkalarmin ve onlara bagh derneklerin sekiiler miizigin
halk geleneklerine kars: olan ilgileri stirekli ve aktiftir.
Buna karsin, Avrupa miizik tarzina kars1 da hem eglence
hem de miizik egitimi agisindan bir egilim goriilmiigtiir.
Avrupali olan her sey ilerlemeci, taklit edilmeye deger
ve belki de bir farklilik noktasi olarak goriiliiyordu.
Piyanolarin alim ve satimiyla ilgili, miizik dersi
teklifleriyle ilgili, dansh aksam yemekleri ve konserler
ve bunun gibi aktivitelerle ilgili reklamlar dergi ve
gazetelerde cikmaktaydi. XIX. ylizyilin sonundan itibaren
sosyal bulugmalari tesrif eden mandolinatas (mandolin
topluluklar:) 6zellikle popiiler olmustu. XX. ytizyilin ilk
ceyregine kadar farkl Yunan dernek ve grubundan en az
12 tane faaliyet gosteren mandolinatas bilinmektedir.

4. Calgilar

incesaza yakin bir tiir orkestra XIX. ylizyilin son yillarinin
tipik bir 6zelligi oldu. Bu da artik kullamilmayan bas
calgilardan meydana gelen Bizans orkestrasinin bir
devamidir. Orkestranin temel calgilari lir, ud ve kanundur.
Lir, ozellikle Trakya lirinin hem yapisi, hem teknigi hem
de performansi agisindan gelisimini temsil etmektedir.
Trakya liri de Rum geleneginde yaygin olan, armut sekilli
lirlerden biridir. XX. ytizyilin ilk on yillarina kadar,
Trakyada Silivriden ¢ikan bir dizi 6nemli miizisyen
miiziklerini icra etmislerdir. Bunlarin arasinda; Leonidas
ve Anastasis Leontis, Paraskhos ve Lambros Leontaridis,
Alekos Batzanos, Sotiris ve Thodoris Tsantalis sayilabilir.
Bu miizisyenler, onlara yolu acan Vasilakis ile birlikte
sanat miiziginde lirin merkezi bir ¢alg1 olmasini saglamis
ve bunun altini ¢izmiglerdir. Bu miizisyenler lir lizerinde
degisiklikler yapmis, kabiliyetlerini ve calma tekniklerini
gelistirmislerdir. Biitlin bu miizisyenler, 6nde gelen ud
calgicis1 Giorgios Batzanos'un da ¢iktigl biiyiik bir miizik
ailesine mensuptur.

Bu biiytiik lir ¢algicis1 miizisyenleri iki bestekar
Giannis ve Nikolakis ve basmuganni Stavrakis Grigoriadis
ve Stefanos Moisiadis tamamlar. Bunlarin yaninda ismi
bilinmeyen izmitli Rum da lir yapicihg ile tin salmigtir.
Bu donemde yaygin olan bagka bir miizik grubu ise
kendine 0zgi olan zygia mesofonias-kitharastir. Bu tip
gruplarm belirleyici 6zelligi yalmizca iki ¢alginin beraber
calinmasidir. Bunlar da genellikle bir akordiyona eslik
eden bir ud veya mandolindir. Bu alandaki en 6nemli
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icracilar Antonis Amiralis ve Stefo idi. Bununla birlikte,
kullanilan temel enstriiman ise laterna (org) idi. Bu
calginin kokeni italyan’dir. Konstantinopolis'te ise ilk kez
XIX. yiizyilda, Giuseppe Turconi tarafindan acilan org
diikkaninda goriildii. Cok kisa bir stirede, presli silindirler
Yunan melodileri calmaya basladi. Bu sayede laternanin
yayilmasina; tavernalar ve dini bayramlardaki halk
kutlamalarinin ayrilmaz bir parcasi haline gelmesine
katki sagladi. Farkl topluluklardan miizisyenler
arasindaki is birligi sanat miizigi alaninda siradan bir
sey oldugu gibi halk miizigi sahasinda da alisilmamais bir
durum degildi.

Ud, kanun, Konstantinopolis liri ve laouto,
viyolonsel gibi calgilari calan, onde gelen Rumlar ve
ayni sekilde hem Yunan hem de Yunan olmayan diinya
hakkinda derin bir bilgi ve irfana sahip sarkicilar
hakkinda yeterince bilgi bulunmaktadir. Bunlarin
bircogu yasadiklar: zamanda kayitlar yapmis ve yeni
kurulan Tiirk Radyosu Korosunun iiyeleri olmuslardir.
Patrikhane Miizik Komitesi'nin (1881-1883) gozetimi
altinda Ioakimian santuru egitim amaclar: icin tiretilip
insa edilmis ve amac olarak da “araliklarin bilimsel
olciimii ve dogrulanmas1” benimsenmistir. Bu isim
antik donem ve Bizans santurunun (kanonaki veya
kanun) araliklar konusundaki kesinligine bir gonderme
yapmaktadir. Gorliniis agisindan ise Bat1 kilisesinin
kiiclik santuruna benzemektir. Sifat olarak “loakimian”
isminin verilmesi de Ekiimenik Patrik III. Toakim’i
onurlandirmak icindir.

G. Pakhtikos'un bir Ulusal Konservatuar ve Dogu Miizigi
Departmani kurmak i¢in halka yaptig1 ¢cagrilardir.
Burada Tiirk miizikolog Rauf Yektanin yonetiminde
komsu tilkelerin miizikleri 6gretilecekti. (Formynax
dergisi, 1914). Rauf Yekta Bey, Bizans miizigi alaninda
Archon bagmuganni Iakobos Nafpliotis'ten ders almig

ve Konstantinopolis Kilise Miizigi Dernegine onur iiyesi
olarak kabul edilmisti.

Biitiin yukarida bahsedilenler XX. ytizyilin ilk on
yillarina kadar gerceklesmistir. 1922, 1955 ve 1964’te
geligen hadiseler, istanbul’daki Rum kiiltiiriiniin
gerilemesine yol acmis ve bu muhtesem gelenegin
bozulmus sekilde devam etmesine yol acmigtir. istanbul
sehri de hem dis goriintiisii hem de i¢ karakteri
bakimindan degisiklige ugradi. Kilise digindaki miizikal
faaliyetler biiytik dl¢lide azald1 veya koruyuculariyla
birlikte Yunanistan veya bagska memleketlere tagindi. Her
seye ragmen bu parlak gelenek, biitiin diinyada Yunan
miiziginin i¢ine islemeye ve ona ilham vermeye devam
etmis ve Yunanhlari miizikal anlatimlariin sahi olarak
kabul edilmigtir.

KAYNAKLAR

5. Egitim

Bir egitim dali olarak miizik, ilk defa Zappeio Kizlar
Okulu'nda, Ozel Fener Rum Lisesinde, ilk Milli Kiz
Yetimhanesinde baglatilmistir. Konstantinopolis'te 1912
Ekim ayimdan itibaren biitiin sehir okullarinda miizik
zorunlu ders haline gelmistir. Bu dersin gayet kapsaml
programini da Egitim Komitesi hazirlamig, Ekiimenik
Patrikhane ve Ulusal Birlesik Konsey tarafindan da
desteklenmistir. Kilisedeki miizik halkalarimin sekiiler
miizik egitiminde tistlendikleri rol 6nemlidir. Konuyla
ilgili el yazmalarindaki transkripsiyonlar ve bunlar: takip
eden matbu yayinlar, egitim icin uygun ve yararh araclar
olarak kabul ediliyordu.

Bu egilim miizik okulunun toplantilarinda tutulan
notlarda, kitap onsozlerinde ve ilgili metinlerde agikca
gortilebilir. Miifredatin zamanin akigina ve bununla
beraber gelen degisikliklere karsi1 dayanabilmesi i¢in
saglam bir yazili gelenek olusturma amaclanmisti.
Zamanin iklimini anlatan belgelerden biri de
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