MODERN
OSMANLI
EDEBIYATINDA
iSTANBUL

(1870-1923)

FATIH ALTUG*

IX. yiizyilda Tiirkce eser basan ilk 100 matbaanin 74
Xistanbul’dadlr. Bu yiizyilda en fazla kurmaca eser
tireten ilk 10 yazarin ise 8 Istanbul dogumludur.' Bu iki
istatistik bile modern Osmanh edebiyat: iiretimi agisindan
Istanbul'un ne kadar merkezi bir nitelige sahip oldugunu
gostermeye yeter. Matbaalarin toplandigi, yazarlarin hayat
tecriibelerini edindikleri ve eserlerini yazdiklar: bir mekan
olarak Istanbul, dogal olarak edebiyatin ele aldig1 bir izlek,
temsil ettigi bir sehir olarak da karsimiza ¢ikar. Modern
Osmanli edebiyatinda Istanbul’'un ne gekilde ele alindigim
tartisacagim bu makalede, 1870’lerden Cumhuriyet’e kadar
olan donemde edebiyatta ifadesini bulan farkh istanbul
temsillerini anlamaya caligirken Arap harfleriyle yazilmig
metinlere odaklanacagim.?

Modern Osmanl edebiyatinin bicimlenisiyle modern
Istanbul’un olusumu arasinda kuvvetli paralellikler vardir.
Sehirde ortaya ¢ikan yeni kamusal iliskiler ve mekanlar,

modern Osmanli edebiyati metinleri, kadin ve erkeklerin
kamusal alanda karsilasma ihtimallerinin artmasi ve

bu karsilagsmalara zemin olacak mekanlarin ¢cogalmasi
olgulari ile eszamanh olarak varhik gosterir. Kadin erkek
karsilagsmalarmin en yogun yasandig yerlerden olan
bahceler ve parklar, modern edebiyat metinlerinde sikca
karsimiza ¢ikar. 1870’lerle birlikte Camlica Bahgesi ve
Taksim Bahgesi basta olmak tizere yayginlasan park
deneyimi, modern istanbul deneyiminin de asli bir parcas1
olur. Yeni bir edebiyat tiirii olarak roman da toplumsal
ve mekansal dayanagini kadin erkek karsilagmalar: ve
parklardan saglar.

ISTANBUL'DA TOPLANMAK, YOGUNLASMAK VE
KAYNASMAK

Osmanli roman, siir ve hikayelerinin de zeminini olugturur.

Onemli bir kismu ana ya da yan izlek olarak agki iceren
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1 Giinil Ozlem Ayaydin Cebe, “19. Yiizy1lda Osmanl Toplumu ve Basih Tiirkce Edebiyat:

Etkilegimler, Degisimler, Gesitlilik”, doktora tezi, Bilkent Universitesi, 2009, s. 300, 376.

2 Ayni donemde diger alfabelerle Tiirkge yazilmis eserlerde istanbul'un nasil temsil
edildigi ile ilgili olarak Johann Strauss’un bu ciltteki yazisina bakinmz. Kuskusuz bir
makale kapsaminda s6z konusu dénemdeki istanbul’a dair metinlerin tamamimi
degerlendirmek miimkiin degildir. Bu makalede 1870-1923 donemi eserlerinden ayirt
edici nitelikleri olan, belirli egilimleri temsil eden 6rneklere odaklandim. Ayni déneme
bagka olgtitlerle temas eden ve istanbul’la ilgili baska eserlerle de okuru bulusturacak
makaleler olmalar1 agisindan bkz. Mehmet Kaplan, “Tiirk Edebiyatinda istanbul”, Yeni
Tiirk Edebiyati Uzerinde Aragtirmalar II, istanbul 1994, s. 48-55; M. Orhan Okay, “Yeni
Tiirk Edebiyatinda istanbul”, DiA, XXIII, 293-296; Mehmet Kaplan ve Mustafa Kutlu,

“Tanzimat'tan Sonra Tiirk Edebiyatinda istanbul”, TDEA, V, 15-20.

Camlica: istanbul’un ve Tutkunun Mecazi

Roman ile modern istanbul’un yeni mekéinlar:
arasindaki kuvvetli bagimtinin en giizel 6rneklerinden
biri Namik Kemal'in (d. 1840-6. 1888) 1876’da basilmig
eseri Intibah’tir. Roman, her yoniiyle bir yogunlagma
romanidir. Normalde ¢ok daha genis bir alanda yayili
olanin tek bir noktada toplanmasi, yogunlagmasi

izlegi romanin merkezi izlegidir. Ali Bey’in en 6nemli
ozelligi, icindeki tutkuyu itidalli bir sekilde diinyaya
yoneltememesi, tutkusunu diinyadaki varliklardan
birine yogunlastirarak o varhiga ifrat derecesinde
baglanmasidir. Babasinin farkina varip denetledigi bu
ozellik, babanin oliimiiyle itidalini kaybeder, once tefrite
dontistr, yasama sevincini kaybeder, sonrasinda da
Camlica Bahcesinde Mehpeyker’le karsilagmas ile ifrat
haline biirlintir, tiim tutkusu Mehpeyker’de toplanir.
Tutkunun yogunlagmalari ve dontistimleri iizerine
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kurulu metnin temel yapisinda, istanbul ve Camlica’nin®
ele alinis1 da bu yogunlasma ve toplanma yonelimini
destekler. istanbul, bir giizellikler “mecmua’sidir;*
Camlica ise bu mecmuanin her glizelli§inin toplu olarak
temasa edilebildigi noktadir. istanbul’un her tarafi
Camlicadan yola cikan bakislara amadedir. Baska

bir deyisle, Camlica’dan Istanbul’a bakan bir kiginin
gozbebeginde tiim sehrin giizellikleri yogunlasir,
gozbebegi haritaya doniisiir: “Bayag1 hadeka-i basar

o dlem-i bedayiin bir maharet-i fevkalade ile nokta-i
vahideye sigistirilmis haritasina doner.”

Camlica yalnizca Istanbul’un yogunlagtig1 bir yer
degildir, ayn1 zamanda cennetin yeryliziindeki bir parcasi
gibidir, suyu ise ab-1 hayat benzeridir. $ehrin ve semaviligin
yogunlasma yeri olan Camlica, insanlarin toplandig,
kadin ve erkek karsilasmalarinin da yogunlastig1 yerdir.
Camlicada baharin gelisiyle yalnizca doga yesillenmez,
“Birtakim beylerimiz de 6tede beride rast geldikleri
hamimlarla yesillenmeye ¢aligir.” Ozellikle tatil giinleri olan
cuma ve pazar giinleri, Camhcadaki insan kesmekesi son
raddesine gelir. Anlatici i¢in, bu giinler ve bu yogunluklar
dayanmilmazdir; Camlica ve Kagithane'deki kesmekeste
insanlar, arabalar ve toz toprak ic ice gecmektedir. Seyir
zevkine diigkiin bu insanlar “mezarini omzuna almig
bir cadi’ya” benzemektedir. Her ne kadar anlatici icin
Camlica'nin giizelligi mevkiinde ve tabiatinda bulunsa da
1870’lerin istanbul'unda Camlica, aym zamanda insan
yogunlugunun, cinsiyetler aras1 karsilasma ihtimalinin
kuvvetiyle de insanlari celbetmektedir. Romanin
temel izlegi olan Ali Bey’in Mehpeyker’e yonelik yogun
tutkusunun fiile dokiildiigii yerin, hem sehrin giizelliklerini
temasa etmenin hem de sehrin giizel kadin ve erkekleriyle
karsilasma imkanim da barindiran sehrin kalabaligim
tecriibe etmenin yogun olarak yasandig: Camlica olmasi
manidardir.

Rifat Bey’in Bogazi¢i® vapurunda tanistigi bir misyonerin
bakisiyla dile getirilir. Havanin insanlari dolasmaya davet
ettigi ve bu davete icabet eden insanlarin kiyafetlerine
miimkiin derecede 6zen gostererek tiklim tiklim
doldurduklar: vapurda Bogaz yolculugu yapan Binbasg1
Rifat Bey’in misyonerle tanismasimi miimkiin kilan da
Istanbul’un tabiat1 ve havasidir. Vapur yolcular1 Bogaz
kusatan tepeleri ve bu tepelerdeki agaclari ve cicekleri
hayranlikla temaga etmekteyken bu tepelerden esen riizgar
da yolculara bahar kokularmi getirmekte, bu kokularim
etkisi altina giren “halkin dimag1” da neseyle dolmakta ve
icindeki neseyi zaptedemeyip baskasina aktarma ihtiyaci
duymaktadir. Bu da kirk yillik dostmuscasina halkin
birbiriyle sohbetine yol agmaktadir.® Gortildigii gibi
tabiatin halleri ve hareketleri ile halkin sosyallesmesinin
birbirine baglandigi, tabiat ve toplumun ic ice gecerek
kaynastig1 ve yogunlastigi bir mekana doniigmektedir
vapur.

Binbas Rifat Bey ile misyoneri yaklastiran da bu
iklimdir. Misyoner acisindan istanbul'un benzersizligi
toplayiciliginda yatmaktadir: istanbul, Avrupa ve Asya’nin
“merkez-i ictima1”, Akdeniz ve Karadenizin “mecra-y1
ittihadi’dir. Enlem ve boylamlar: bakimindan “belde-i
mutavassita”, iklim olarak da “nokta-i mutedile”dir.
istanbul’'un tabii nitelikleriyle suni giizelliklerinin, kiiltiirel,
tarihsel ve beseri yonlerinin i¢ ice gegmesi de essizligini
kuvvetlendirmektedir. Yerytiziiniin ideal giizelliklerinin
kokeni ve kaynagidir istanbul:

“[E]vsaf-1 bergiizidenin mecmai ve muhassenat-1 arziyenin
menbaidir.”®

Tabiat ve Toplumun Kaynagmasi

Emin Nihat’in (d. 1839-6. 1879) Mtisameretname’sinin
ilk hikayesi olan ve 7 Temmuz 1288 (19 Temmuz 1872)
tarihinde bitirilen “Binbas1 Rifat Bey’in Sergiizesti’nde
de Istanbul’un toplayici ve yogunlagtiric: niteligiyle
kargilagiriz. Ancak bu sefer, istanbul’'un egsiz nitelikleri

Mahlut istanbul: Toplumsal Bir Merkez

Ahmed Midhat'in (d. 1844-6. 1913) eserlerinde™ ise
istanbul’'un zengin egilimleri ve nitelikleri, toplayici
o0zelligi ve toplumsal bir merkez olusuna yapilan 6zel
vurgu ile cisimlesir. Her ne kadar 1877 tarihli Stileyman
Musli romaninda, seyyahlarin ve sakinlerin istanbul’a
hayranlig1, sehrin mimarisinden ve imkanlarindan
(“letafet-i suni’sinden) cok tabii giizelliklerine baglansa
da Istanbul'un toplumsal bir merkez olarak zenginligine
ve karmasasina Ahmed Midhat’in eserlerinde sik¢a

8 Camlicanin edebiyatta islenisi i¢in bkz. Selim ileri, “Edebiyatta Camlica”,
DBIst.A, 11, 465.

4 Namik Kemal, Intibah, haz. Mehmet Emin Agar, istanbul 1996, s. 11.

5 Namik Kemal, intibah, s. 12.

6 Namik Kemal, intibah, s. 8.

7 Namik Kemal, Intibah, s. 12.

8 Bogazi¢inin edebiyatta ele alinisi igin bkz. Selim ileri, “Edebiyatta Bogazigi”, DBIst.A,
11, 286-288.

9 Emin Nihat, Miisameretname, haz. Sabahattin Cagin ve Fazil Gokgek,

istanbul 2003, s. 28.

10 Emin Nihat, Miisameretname, 30.

11 Ahmed Midhatin eserlerinde istanbul ile ilgili daha ayrintili bir calisma icin bkz.

Mehmet Doganay, Ahmet Midhat Efendi'nin Istanbul’y, istanbul 2008.
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rastlariz. Sehircilik acisindan istanbul, medeni sehirlerin
gerisindedir: “Viyana gibi, Petersburg gibi, Paris gibi,
Newyork gibi ustil-i cedide tizere tarh veya tecdid edilmis
sehirlerin sun’ hasil eyledikleri letafet mukabilinde
sehrimizin ne letafeti olabilir ki ukil-i seyyahine hayret-
ferma olabilsin?”? istanbul’'un ayirt edici niteliginin
tabii glizelligi oldugunu iddia ederken, Ahmed Midhat,
Osman Gazi'nin kurucu riiyasina atifta bulunur. Béylelikle
Istanbul'un giizelligi tarihsellik ve devlet dolayimiyla da
teyit edilmis olur:
Gazi Osman Hazretleri gormiis oldugu meshur
riiyasini tarif ederken berreyn ii bahreynin nokta-i
telakisinde vaki olan bu sehr-i celili iki sar1 yakut ile iki
ziimriit arasinda paril paril parlayan bir elmaspareye
tesbih ederek ol suretle tabir eylemis ve bu letafetin bir
letafet-i sun’iyye olmadigl ve Gazi-i miisariin ileyhin
mahza sehrimize mahsus olan letafet-i tabiiyyeden
bahsetmek istedigi gerek tarifin ve gerek mahallin
suret-i zahiresiyle maliim olmustur.”

Istanbul iki kita ve denizin kavusma noktas (“nokta-i
telaki”) olmakla birlikte degisik kita ve bolgelerden
insanlarm da karsilasma merkezidir ve bu bakimdan
evrensel bir insanlik sergisi gibidir: “Elhaletii hazihi
Istanbul’a Anadolu’dan, Rumeliden, Avrupadan, Asyadan,
Afrika'dan velhasil diinyanin kitadt-1 hamsesinden adamlar
gelir. Bu sebebe mebnidir ki istanbul’a nev’-i begerin sergi-i
umimisi denilse becadir.”*

Ahmed Midhat’in eserlerinde ortaya ¢iktig1 sekliyle
Istanbul’un toplumsal hayati dinler, etnisiteler ve diller
cesitliligidir. Degisik toplumsal katmanlarin yan yana ve
kars1 karsiya geldigi, dinlerin birlikte yasadig1, dillerin
birlikte konusuldugu ya da birinin diger(ler)ini erittigi
heterojen bir dinamik islemektedir bu eserlerde. Ahmed
Midhat tiim bu karmasasiyla Istanbul’un antropoloji
bilimi agisindan da ilging ve 6nemli bir vaka oldugunu
diisinmektedir:

Antropoloji noktainazarinca hem acib, hem
miihim olan bu halin bir misali de istanbul'da yani
basimizdadir. Beykoz'a ii¢ dort saat mesafede kain
Pasakoy Ki, an-asil bir pasanin ¢iftligi imis. Ziraat

12 Ahmed Midhat Efendi, Stileyman Musli, haz. Fatih Andi, Ankara 2000, s. 133.
1885'te basilmis Hayret'te (haz. Nuri Saglam, Ankara 2000) de benzer tespitlerle
karsilagiriz: “Hakikaten Payitahtimizin istanbul cihetini bir gehir addetmektense azim
ve cesim bir kdy addetmek daha ziyade miinasip olur. Zira sehir denilen sey, insanlarin
yasamak i¢in muhtag olduklar: her geyi cami olmak 14zim geldigi halde istanbul'da
levazim-1 mezkireden bir¢ogunun noksan bedihidir” (s. 56).

13 Ahmed Midhat Efendi, Stileyman Musli, s. 134.

14 Ahmed Midhat Efendi, Stileyman Musli, s. 133.

hizmetinde istihdam i¢in Rumeli’nden bir miktar
Bulgar amele getirmis. Alemdagrndaki Ermeni
koytinden baz fukara kizlar bittesvik Bulgarlar

ile tezevviic etmis. Kocalar karilaria Bulgarca ve
karilar kocalarina Ermenice soyleyecekler degil

ya? Bittabi Tiirk¢eyi familya lisan ittihaz etmigler.
Bunlardan miitenasil olan evlat dahi o lisani tekelliim
edivermisler. Simdi bu karye ahalisinin mezhebi ilk
pederlerinden mevris Rum Ortodoks mezhebidir.
Halbuki ne kadinlari, ne de erkekleri ne Rumeca,

ne Ermenice bittabi ne de Bulgarca hicbir kelime
bilmezler. Tiirk¢e onlarin lisdn-1 maderzadlar
olmustur. Stiret-i telaffuzlar: da kura-y1 miitecavire
ahalisinin telaffuzlarina benzemez. Bulgar telaffuzuyla
Ermeni telaffuzu arasinda miisterek ve mahlit bir
telaffuzdur.”

Bu alintida farkh etnisitelerin karsilagsmasinin
“hakim milletin” dili 6zelinde tek dillilesmeyi dogurdugu
sunulurken ayn1 metinde ¢ok dilliligin 6vgiisii de vardir:
“Hele biz kendi evladimizin Tiirkce ve Rumcay1 lisan-1
maderzad olarak soylediklerini goriiyoruz. Beyoglunda
ikametimiz esnasinda Ermeni ¢cocuklarinin Tiirkce ve
Rumca ve Ermenice olarak ii¢ lisan1 maderzad halinde
soylediklerini gormiistizdiir.™¢

istanbul’un toplayiciligi Ahmed Midhat'in eserlerinin
hikayelerini toplamasinda da dolayli olarak islemekte olan
bir niteliktir. 1888'de basilan Giircii Kizi yahut intikam’in
“Methal” kisminda hikayeyi bir seyyahtan nasil 6grendigini
anlatirken Istanbul’'un toplayiciligi ile ilgili dolayiml
bir anlati sunulur. U¢ kitanin “harita-i miictemiasina”
bakildiginda Istanbul, Avrupa, Asya ve Afrika'nin “merkez-i
umumisi” konumundadir. Bu “merkeziyet istidadr”
eskilerden beri oldugu i¢in istanbul bir ticaret merkezine
dontismiistiir. Ticaret yollarmin kesisiminde olmasi da
seyyahlarin Istanbul’a yolu diigmesini siklagtirmigtir.
Seyyahlarin yaptiklar: ya da yapacaklar: seyahatlerin
“harita-i umumiyesi”, istanbul'da “nazar-1icmale”,
toparlayici bir bakisa, genel bir degerlendirmeye alimir."”
istanbul'un merkeziligi sayesinde bagka diyarlarin
hikayeleri de bu sehirde toplanirken bir bagka agidan da
istanbul’a gelenler kendi istanbul hikdyesini olustururlar.
1881'de basilan Hentiz 17 Yaginda'daki bir anekdotta
Istanbul’a gidip geri donen ti¢ koylii, koyliilerine birbirine
benzemez ti¢ farkh Istanbul hikayesi anlatir. istanbul biri

15 Ahmed Midhat Efendi, Taaffiif, haz. Necat Birinci, Ankara 2000, s. 20-21. Eser ilk
olarak 1895’te basilmistir.
16 Ahmed Midhat Efendi, Taaffiif, s. 27.

17 Ahmed Midhat Efendi, Giircti Kizi yahut Intikam, haz. Kazim Yetis, Ankara 2003, s. 5.
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icin medreseler sehridir, digeri i¢in “umumi bir meyhane”,
ticiinciisii icin ise “kar1 pazaridir”. Bu ii¢ hikayeyi dinleyen
koytin akil ihtiyarinin su saptamasi anlamlidir: “Herkes
Istanbul'u kendi istidadina, istigaline mahsus bir goz

ile gormiistiir.”® Istanbul sahip oldugu potansiyel ile i¢
koyliiniin de tahayytillerine uygun bir sehir sunabilmistir.

Ahmed Midhat'ta istanbul’'un toplayicihgma
dair isaretler ayni zamanda toplanan ogelerin ic ice
gecmesi, ogeler arasindaki sinirlarin belirsizlesmesiyle
birlikte de diisiiniiliir. Karnavallar bu niteligin en iyi
orneklerindendir. “Elbise ve kiyafet cihetiyle zaten
sehrimiz daimi bir karnaval halinde™® iken karnaval
zamani bu renklilik son raddesine ulasir. Karnaval
zamanlari ozellikle Beyoglu ve Galata’da, bireysel,
etnik ve toplumsal sinirlarin asildig bir cogsku
meydana gelir: “Karnaval geldi. O bezm-i nlisanas
tezyin olundu. Hem de ne siiretle zinetlenmis! ... Balo
verecek salonlarin 6nlerinde rengarenk bayraklar
temevviic ediyor ki diinya ytiztinde bayragi olan ne
kadar milletler var ise kaffesinin elvan-1 milliyesini
buralarda gorebilirsiniz.”*® Sehirde karnaval “bir insan
girdabidir. Sen de onun bir katresi olarak girdap icinde
yuvarlanir gidersin!”* ifadesinde acike¢a goriildiigii gibi
bu zamanlarda insan, sehrin climbiisiinde erir.

1897de basilmis Eski Mektuplarda sehir
deneyimine maruz kalmanin, kesmekesi tecriibe etmenin
yipraticiligi 6n plana ¢ikar. izmir'deki agkini unutmak i¢in
Istanbul’a gelen Kenan'm sehir deneyimi korkutucu ve
yorucudur. “Nazar-1istiyak”la bakmasina ragmen sehrin
insanlar: ona “pek soguk, pek yabancr” gelmektedir.
Kenan, sehrin calisma hayati, hamallarin, arabacilarin,
kayikeilarin giirtiltiileri ve “vaveyla-y1 azim”leri
karsisinda “aliklag”maktadir. “Bir miiddet akvat-1
yevmiyyesini tedarik i¢in canavarlar gibi birbirlerine
saldiran bu heriflere hayretle temasa etmisti. ... Seyahat
yorgunlugunu inzimam eden bu semdtet-i can-hiras onu
perisan etmisti. ... [B]u giirtiltiiden kurtulup da hotele
girdigi zaman genis bir nefes almigt1.”*

Miisahedat roman1 Ahmed Midhat’taki yukarida
degindigimiz degisik Istanbul tezahiirlerini kendisinde
toplamasiyla 6ne ¢cikmaktadir. 1890'da tefrika edilmeye
baglanan ve 1891'de basilan romanda, istanbul’'un hem

dinsel, etnik, dilsel gesitliligini, hem sosyal bir merkez
olusunu, hem karnavalesk yapisin1 hem de romanlara
kaynaklik eden hikaye toplamaya miisait dokusunu
bulmak mimkiindiir. Vapurdaki toplumsal katmanlara
ve cinsiyete dayal pratiklerle baslayip degisik dinler
arasindaki agk iliskilerine yayilan, Ermeni bir kizin
farkh dillerde okuma pratiklerinden Istanbul'daki
millilik, yerlilik ve yabancilik kipleri arasindaki
dinamiklere uzanan romanin merkezi kavrami
temasadir. Romanlar, “yalmz bir adamin sergiizestini”
degil “ahval-i alemi [de] tetebbu™? ederler. Bir kisinin
macerasini sehrin tiim dinamiklerini kat ederek
kavramaya calismak gerektigini diisiinen anlatici

icin “dlem denilen su tiyatrohane-i daimiyyenin her
kosesini bir saha-i temaga™* addetmek gerekir. insan
diinyanin her halini icra edemez ama tetebbu edebilir.
Bu iddiaya ornek olarak sehirde dolagsmanin verilmesi
de konumuz agisindan onemlidir. Anlatic, sehirde
yasanan hayati, ugrasilan meslekleri pratik bir kazang
saglama fikri olmadan seyir ve temasa etmenin insanin
“fikr-i hikmetini tenvir” ettigini diigsiinmektedir.

Bu yaklasimla anlatici roliindeki Ahmed Midhat,
bize bagka eserlerde pek karsilasmadigimiz kadar
canli ve cesitli bir Istanbul tasviri sunar. istanbul
calisma ve ticaret hayatinin merkezi olarak betimlenir.
Sehrin giin icindeki hayatin1 devam ettirebilmek
icin geceleyin calisanlarin pratiklerinden Koprii
ve Sirkeci'ye odaklanan ticaret canlihifina gegilir.
Ahmed Midhat'in kilavuzlugunda paranin ve emegin
istanbul'daki dolagimim da temasa ederiz. istanbul,
“Koca bir memleket. Koca bir panayir[dir].”* Roman
kigilerinin ve Istanbul Aleminin temagasi esnasinda
yazar-anlaticinin hikayeyi nasil topladigini, ne sekilde
olusturdugunu ve kisilerin bu sefer okura dontiserek
metni nasil yorumladigini ve bunun sonucunda
metnin nasil tadil ve tamir edildigini de tecriibe ederiz.
istanbul, kurmacanin yuvalandig: sehir oldugu kadar
tistkurmacanin olustugu sehir olarak da romandadir.

ISTANBUL'U TEMASA, TEMSIL VE TECRUBE ETMEK

18 Ahmed Midhat Efendi, Hentiz 17 Yasinda, haz. Nuri Saglam, Ankara 2000, s. 22.
19 Ahmed Midhat Efendi, Karnaval, haz. Kazim Yetis, Ankara 2000, s. 15. ilk baskist
1881 yilindadr.

20 Ahmed Midhat Efendi, Karnaval, s. 139.

21 Ahmed Midhat Efendi, Karnaval, s. 140.

22 Ahmed Midhat Efendi, Eski Mektuplar, haz. Ali Siikrii Coruk, Ankara 2003, 37-38.

ideallestirilmis istanbul: Duyulardan Arindirilmis Bir
Tecriibe

Mizanci Murad’in (d. 1854-6. 1917) 1890’da basilan
Turfanda ma Yoksa Turfa mi2 romaninin baslangicinda

23 Ahmed Midhat Efendi, Miisahedat, haz. Necat Birinci, Ankara 2000, s. 54.
24 Ahmed Midhat Efendi, Migahedat, s. 55.

25 Ahmed Midhat Efendi, Miisahedat, s. 64.
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da istanbul ve Bogazici temasas1 merkezidir; ancak

bu estetik deneyime yaklagim iki yonliidiir. Varnadan
Istanbul’a gitmekte olan vapurda Bogaz goriis alanina
girdikten sonra meydana gelen tepkilerle baslayan ilk
boliimde, bir yandan istanbul'u estetik bir nesne olarak
temasa etmek, “Bogazigi ile Istanbul’un 14tif ve azamet-
redif manzaralarindan hisse-yab-1 teessiir ve telezziiz
olmak”?¢ arzusuyla Istanbul’a gelen yirmi kisilik Avrupa
seyyahlarinin bakigina odaklaniriz. Bu bakigta Istanbul’'un
giizelligiyle kendinden ge¢cme s6z konusudur. Ancak
boliimiin asil odak noktasi, romanin da temel figiirii olan
Mansur’dur. Aslen Cezayir’in yonetici ailelerinden birine
mensup olan, Fransiz somiirgeciligine maruz kalmig, sonra
da Fransada tipla beraber sarkiyat tahsil etmis Mansur’'un
otantik Islam, sahih Miisliimanhg1, somiirgecilikten azade
bir Osmanl yerliligini tecriibe etmek icin geldigi yerdir
Istanbul. Mansur’un istanbul’a dair ilk deneyimi Avrupali
seyyahlarm estetik olarak kendinden gecmeleri ile i¢ ice ve
karsithik halinde verilir.

Mansur’da istanbul’dan gelen estetik uyaranlarla
kendinden ge¢me yerine bu uyaranlara karsi kayitsizlik
hakimdir. Tavr: ve bakiglar1 sabit olan Mansur
“mihlanmig™ gibidir: “[ M]uilahazat-1 zihniye ve
teesstirat-1 hafiye-yi kalbiyesine magluben kendisini
ve etrafindakileri unutmus’tur,? “[e]nzar ve efkarmi
birtakim amal-i mechule dairesine sevk ederek heykel
gibi”® durmaktadir. Seyyahlarin istanbul tecriibesi duyusal
iken Mansur’un duyular1 istanbul’a kayitsizdir. Anlaticiya
gore, Mansur’un Istanbul manzarasiyla iligkisi gorme
olarak bile tanimlanamaz: “Gozleri acikti. Fakat beyni
hissiyat ve teessiirat-1 kalbiye ile kamilen istila olunmustu.
Gozin hizmetine ayine-i in'ikas ve teessiir olacak beynin
bir cliz'ii kalmamist1.”® Mansur, bedeni ve duyulariyla
degil beyni, fikri ve kalbi ile Istanbul’u tecriibe etmektedir.
Istanbul’'un kalbi, istanbul ideali bir miknatis gibi
Mansur’u ¢ekmektedir. O, saltanatin ve hilafetin merkezi
olan istanbul’un “kuvve-i cazibesi”, “elektrik kuvveti’!
altindadir. Mansur’un Istanbul’a tutkuyla baglanan kalbi
goziine, duyularma meydan vermezken istanbul hayali
tim varhiginda cisimlesmistir: “Viicudunun killarma
varincaya kadar her ciiz’ii hayalinde ¢coktan beri tecessiim

etmis olan ‘Istanbul’ ile kavusmaya hazirlanmisti[r].”
Bogazda ilerlerken tarihi istanbul’un, istanbul’un
merkezinin goriiniir olmasiyla Mansur’un duyular: da
harekete gecer. Sarayburnu’na bakarken artik duyularla
duygularin, manzarayla idealin kaynastig1 bir deneyimle
viicut kendinden gecer: “[ Y]ekdigerine refakat edercesine
gozlerine icra-y1 niifuz eden giizel manzaralar ile kalbini
istila eyleyen tath hatiralara viicudunun tahammiilt
kalmadi. Sermest-i teesstir olmustu. Zira hakikat rityanin
yerine gecmisti.”s?

Mansur’un otantik, el degmemis ve saf istanbul
ideali roman ilerledikee sarsilacaktir ama daha ilk
boliimden bunu sarsan isaretler de goriiliir. Yogunlugunu
yukarida ifade ettigimiz manevi Istanbul deneyimi
ilk olarak Rumelihisarrnin yanindaki Robert Kolej
gortintiisii ile kesintiye ugrar. $ehrin Osmanhlagmasimin
ve Islamilesmesinin simgesi bir yapinin hemen yanindaki
misyoner okulu, Mansur’un saf deneyimindeki ilk lekedir.
Vapurdan indikten sonra Pera’da yasadiklari, kurusun
yerine frankin dolagimda olmasi, “Tiirkce yazidan,
rakamdan eser goreme[mesi]”** lekeleri cogaltir. Ancak
yine de oteldeki odasinda seyrettigi istanbul manzarasi bu
lekeleri unutturur. istanbul ile Mansur’un kalbi tam bir
ahenk icindedir: “Giinesin diyar-1 cenubiyeye mahsus olan
parlakligiyla manzaranin ancak istanbul'da meshud olan
letafet ve taraveti, aci tecriibelerle heniiz yaralanmamig
bulunan Mansur Bey’in saf kalbiyle bir ahenk tegkil
etmekteydi.”®> Odasindan Istanbul’la birlikte Uludag da
goriilmektedir. Osmanlrnin hem bagkenti, hem de kurulus
donemini temsil eden Uludag gozlerinin oniindedir. Bu
temasa, vecdle sonuclanir. Viicudu “elektrik cereyam gibi
bir cereyan-1 deruniye” ile sarsilir: “O sarsilma, eser-i
azim-i Osmanf'yi yekten tecessiim ettiren fikrinin hayran-1
azamet ve mehabet olmasindan, muhabbet, sadakat,
siikran, iftihar gibi hissiyat-1 miiessirenin birden kalbe
hiicum eylemesinden neget etmisti.”® Yukarida Ahmed
Midhat'mm Stileyman Muslisinde de istanbul’'un giizelliginin
Osman Gazinin gordiigii imparatorlugun kurucu riiyasiyla
birlikte diisiiniildiiglinti hatirlayalim.

26 [Mizanci] Mehmed Murad, Turfanda ma yoksa Turfa mi?, haz. Tacettin Simgek,
Ankara 2005, s. 1.

27 [Mizanci] Mehmed Murad, Turfanda mi?, s. 3.

28 [Mizanci] Mehmed Murad, Turfanda mi2, s. 2.

29 [Mizanci] Mehmed Murad, Turfanda ma2, s. 5.

30 [Mizanci] Mehmed Murad, Turfanda mi?, s. 5.

31 [Mizanci] Mehmed Murad, Turfanda mi2, s. 6.

Temsili Bir istanbul'u Temaga Etmek
Nabizade Nazim’'in (d. 1862-6. 1893) 1896'da yayimlanan
Zehra’sinda ise Istanbul, Suphi ve Zehra'yr kugatan bir

32 [Mizanci] Mehmed Murad, Turfanda mi2, s. 6.
33 [Mizanci] Mehmed Murad, Turfanda mi2, s. 9.
34 [Mizanc1] Mehmed Murad, Turfanda m2, s. 15.
35 [Mizanci] Mehmed Murad, Turfanda m2, s. 16.

36 [Mizanc1] Mehmed Murad, Turfanda mi2, s. 17.
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varlik olarak karsimizdadir. Romanin baslangicinda bu
cift, Bogazicinde dolasimda olan sesleri, goriintiileri ve
tabiati temasa ederken kendilerinden ge¢mis bir haldedir.
1884 yazinda temasa edilen bu Istanbul da toplayicihgiyla
one cikar. Bogazi¢imin her noktasi, “mecma-1 enva-i bedayi
bir panorama” gibidir; “cami-iil-bedayi’dir;* “letafet-i
tabiiyeden madit ne kadar ‘bedayi’ tasavvuru miimkiinse
kaffesini camidir.”® “Panorama” kelimesinin de agiklikla
ifade ettigi gibi istanbul, 6zellikle Bogazici, temasa edilecek
bir temsil addedilmektedir. istanbul, bir sanat temsili
gibidir: “[ O] derece ruh oksayicy, his uyandiric, siir
giciklayicl levhalar, manzaralar gostermekte idi ki sehr-i
sehirimizin bedayi-i tabiiyesinden haberdar olabilmek i¢in
bu levhalari, bu manzaralar: gogiis gecire gecire temasa
etmek lazim gelir.”*® Bogazn “jeoloji ve topografyasi”, ona
estetik bir bicim, “sekl-i bedi” verir. Bogaz1 cevreleyen
tepeler, golgeler, korular, koylar ve kiiciik vadilerin
uyumuna ek olarak beyaz bulutlar masmavi denize
aksedince, deniz gokytiziine, gokytizi denize dontstir.

Bu goriintii ile kurulan estetik iligkiyi, “temasagir-i
miitehassisin hissiyatini tasvire imkan tasavvur
olunamaz.”® Ancak bu yalnizca 6zel bir tabiat halinin
estetik deneyimi degildir, bu halin i¢inde yuvalanmis olan
sosyal pratiklerin, sandal sefalarinin, mehtap alemlerinin,*
musikinin ve siirin de deneyimlenmesidir. Mehtapta
soylenen bir siirin su dizeleri bu estetik-toplumsal
deneyimin 6znel boyutunu da vurgular: “Gontiller ¢irpimir
simab icinde cls-i sevdadan/Olur azade sevdalar biitiin
kayd-1 stiveydadan™?

Suphi ve Zehra gibi iki temel figiiriin roman
sahnesine ¢ikisi da yukarida deginildigi gibi gibi boyle bir
estetik deneyimin icerisinde kendilerinden gecislerine
odaklanilisi ile olur. Suphi ve Zehra’nin evliliklerinin giizel
zamanlar1 da bu estetik sehir deneyiminin yogunlugu
ile ifade edilir. Libade civarindaki kogkten Istanbul’a
bakan “nazar-1temasa” sefa ile ucan bir kus gibi sehir
manzarasimin her noktasina konar. “[ B]edayi-i tabiiye
panoramas1” olan Istanbul’u, “bu dlem-i zevk-abat™ gipta
uyandiracak bir sekilde temasa ederler.”® Suphi, Zehradan
ayrilip Sirricemal’le evlenir ve Sirricemal’i de Urani ile

aldatir. Ancak yanindaki kadin kim olursa olsun Suphi’nin
askla kendinden ge¢mesi sehir temasastyla ic icedir.

Urani ile birlikte arabayla Kagithanenin giizelliklerini
tecriibe ettikten sonraki su ifadeler bu durumun iyi bir
ornegidir: “Su menazir-i latife Urani'nin cazibesi, negesi

ve bahusus konyagin tesiriyle Suphi'yi safasindan gasy
eylemekteydi...”** Suphi’nin Urani’ye kapilmig olmaktan
kaynaklanan huzursuzlugu tecriibe ettigi mekan da
istanbul’'dur. Neredeyse sinir krizi olarak yaganan bu
huzursuzluk, Sariyer kiyisinda yapilan ylirtiyiisle ic icedir.
Suphi'nin bedeni kiy1 boyunca ilerlerken zihninde de
Urani ile iligkisine dair heyecanlh ve halecanli bir yolculuga
cikar. Bu sefer, istanbul’un estetik-toplumsal deneyiminin
asli uyaranlarma kars1 duyarsizlagsmis, Bogaz'daki sandal
sefalarma ve aralarmda yiiriidiigii diger insanlara kars:
kayitsizlagmig bir Suphi vardir. ifrata varmig tutkusuna
yonelttigi gazapla kendinden gecmis olan Suphi uyaranlara
kars1 kayitsizlasmis olsa da yine de sehirde yiirtiytis
sayesinde sakinlesir. Yiiriiytisiin sonunda giinii yasama
arzusu ve Urani tutkusu tekrar galip gelir. Sehir, gazabin
tecriibe edildigi ve sonrasinda sakinlestigi bir ruh halini
kusatmistir. Ayni zamanda duyulara aciklikla sehre
aciklik arasindaki paralellik kuvvetlidir.*> Ancak Urani'nin
kendisini aldattigim1 6grenince hakkiyla yiizlesilememis
huzursuzluk, son noktasina gelir ve Urani’yi oldurtir.
Suphi’nin sehir deneyimi daima bu siireclerle i¢ icedir.
Urani’ye tutkusu onu sokaklara diistiriirken, tulumbacilik
meslegine, adabina ve ahlakina yonlendirirken, Urani’yi
oldurtisi de sehirden stiriilmesine yol agmistur.

37 Nabizade Nazim, Zehra, haz. Mustafa Nihat Ozon, istanbul 1954, s.4.

38 Nabizade Nazim, Zehra, s. 2.

39 Nabizade Nazim, Zehra, s. 2.

40 Nabizade Nazim, Zehra, s. 4.

41 Mehtap Alemleri ile ilgili olarak bkz. Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, istanbul
1960, s. 326-328; Besir Ayvazoglu, Geceleyin Dersaadet, istanbul 2013, s. 129-137.

42 Nabizade Nazim, Zehra, s. 8.

43 Nabizade Nazim, Zehra, s. 36.

Temasanin Estetik Temsili

Fatma Aliye'nin (d. 1862-6. 1936) 1896-1897de tefrika
edilip 1898'de yayimlanan Refet romaninda da Istanbul'un
estetik deneyimi dolaymmiyla kendinden ge¢menin

0zguin bir 6rnegini buluruz. Yasadig1 mesakkatli hayat ve
“cirkinligi” nedeniyle kendisini -duyusalligimi ve arzularim
silerek- salt akildan ibaret bir varlik olarak tecriibe

eden, duyularin ve arzularin yoldan cikaricihiina karsi
son derece temkinli Refet, list stnif mensubu arkadas:
Sahap ve ablasi Cazibe’nin Goztepe'deki aile kogkiinde
yasadigi iki ay miiddetinde daha 6nce tatmadig1 halleri
tadar. Kogkiin kendi giizelligi kadar kusattig1 istanbul
manzaras! da dikkate sayandir. Adalar’dan Bogazicime
kadar genis bir istanbul manzarasini seyreden Refet’in
manzarayla ilk iligkisi de aklidir: Ornegin manzaray1
haritaya benzetmektedir. istanbul manzarasi, “sanat

44 Nabizade Nazim, Zehra, s. 105.

45 Nabizade Nazim, Zehra, s. 152-156.

BUYUK iSTANBUL TARIHi I59Q iSTANBUL'DA EDEBIiYAT




ile tabiatin birlesmis oldugu [bir] harita-y1 tabiiye™
gibidir. Ancak zamanla Istanbul, Refet’in gelikten
iradesine ve temkinliligine sirayet etmeye baslar.
Manzara, sinirlari belli bir haritadan, bakislarin
siirlar: zorladify, “goge dogru dalmak ist[edigi]”* bir
temasa alanina doniigmektedir. Kogkiin diger sakinleri
hareket halindeyken, kosup eglenirken Refet, temasaya
dalmaktadir. Bu halin baglangicinda Refet’in anlama ve
hissetme yetisi de genislemekte, daha kivrak bir sekilde
okuduklarini, dinlediklerini kavrar hale gelmektedir.
Zamanla manzaranin dogurdugu mestlik, sizmiglik hali,
diger etkinlikleri, 6zellikle kitap okumay: da etkiler.*®
Istanbul’un tabiatindan, arabalarindan, yapilarindan,
insanlarindan olusan bu manzara karsisinda Refet tam
anlamiyla kendinden gecmistir artik. istanbul’'un “asar-1
letaif-i tabiiye”si heniiz agiga ¢itkmamus bir siir (“kuvve-i
siir”) biciminde havaya karisarak Refet’in “derununa
niifuz et[mektedir.]™® Hayatin gercekleri sonucunda
duyusalligini, arzularim ve i¢indeki sanatciy: baskilayan,
varligini iradesinin denetimine birakan Refet, istanbul’'un
hareketini, cereyaninmi ve deveranini® temasa ederek
gevsemekte, duyusallagmakta ve arzulamaktadir. Bu

hal icerisinde telasa kapilan Refet’in iradesi, iginde
uyananlari, kalbinin hareketlerini tekrar bastirmaya
caligir, kalbi en ¢iplak haline, biyolojik islevine
indirgemeyi amaclamaktadir: “Ben burada bu miskin ve
zavalli viicutta cevelan-1 deme hizmet eden kalp dedikleri
bir et parcasindan bagka bir sey tanimiyorum.”" Ancak
bir aym on dordii gecesi deneyimledigi istanbul hali
karsisinda tekrar “[b]as1 donmeye, beyni karismaya”?
baslar. Artik sehrin tabii giizelli§inin tizerindeki etkilerini
yok etmek, bastirmak miimkiin degildir. Bunun yerine
etkiler ve duyular yticeltilir, estetik deneyim estetik bir
esere doniigtir. stanbul’u temasa etmenin Refet’te aciga
cikardiklari, resim suretinde cisimlesir.

Kalabaliga Maruz Kalmak, Cemm-i Gafiri Tecriibe
Etmek

Recaizade Mahmud Ekrem’in (d. 1847-0. 1914) 1896’da
tefrika edilen 1898’de basilan Araba Sevdast da Namik
Kemal'in Intibah gibi Camlica Bahgesi'nde baglar. Camlica

Bahcesinin agildig 1870 yilinda gecen romanda, Camlica
Intibak’ta oldugu gibi tiim istanbul’'u manzara agismndan
bir arada toplayan konumundan cok, cazibesiyle insanlari
kadinh erkekli bir arada toplayan bir mekan olarak éne
cikar. Intibah’ta yesillenen erkekler Araba Sevdasynda ar
olmustur, kadinlarsa ¢icek.*® Romann yazildig1 donemde
tenhalagmis olan Camlica Bahgesi, 1870’te “hengameli bir
surgah-1 sevk ve sagab”* olarak ziyaretgileri kendisine
celp etmektedir. Tabiatiyla ziyaretcileri arasinda bir
ahenk vardir. Tabiat1 “baharistan-1 tabiatin bir mecmud-t
mauntehabat:” iken agaclar, “heva-y1 arzu ontinde bikarar
olan ehl-i sebab gibi” titremektedir.>

Romanda, istanbul ahalisi i¢in yeni olan park
deneyiminin ahalinin gezinme pratiklerini nasil etkiledigi
ayrintili bir gekilde betimlenmektedir. Bu yeni yogunlagma
ve toplanma alaninda cinsiyetler arasi iligkilerin nasil
bicimlendigi, toplumsal katmanlarin ne sekilde goriiniir
oldugu, arabayla dolasmanin temasa pratiklerini nasil
etkiledigi gibi meseleler Bihruz'un ask tecriibesini kusatacak
sekilde verilir. Hatta park deneyimi Bihruz'un agkinin
baslangi¢ zeminini olusturmakla kalmaz, bilin¢disina sizar.
Bihruz'un kiiciik degisikliklerle siklikla gordigii riiya ya
da bu riiyayla baglantil hayalleri, “niizhetgah-1 hayali’de,
“park imajiner”de ge¢mektedir.>® Bihruz'un bilin¢dis: bir
nevi park olarak tahayytl edilmektedir.

Bihruz, parktaki toplumsal hayattan memnun
degildir. Parkin 6zellikle cuma ve pazar giinleri artan
kesmekesi Bihruz'un bazen agkina kavugmasina bazen
de kendi basima kalmasima engeldir. Halk parkta bir
yigina, kitleye dontismektedir. insanlarla birlikte seslerin
ve kokularm da i¢ ice girdigi ahenksiz bir biittinltiktiir
kalabalik park. Bazi insanlar midelerinin bazilar1 da
gozlerinin istahim tatmin etmek i¢in gelmektedir parka.
Bu “karmakarigik kalabaligin gulgule-i mevaridat ve
muhaveratina™ satici sesleriyle birlikte giizel icra
edilmeyen miizik de karismakta ve gorsel ve isitsel
kalabaliga yemek kokularmin da dahil olmasiyla Camlica,
“tertibsiz, letafetsiz, zevksiz, liyakatsiz bir strgaha”®
doniigsmektedir. Bu ahenksiz hengamede dolagan
kalabaligin Araba Sevdasyndaki 6zel adi “cemm-i gafir’dir.>

46 Fatma Aliye Hanim, Refet, haz. Sahika Karaca, istanbul 2012, s. 138.

47 Fatma Aliye, Refet, s. 139.
48 Fatma Aliye, Refet, s. 145.
49 Fatma Aliye, Refet, s. 146.
50 Fatma Aliye, Refet, s. 145.
51 Fatma Aliye, Refet, s. 147.

52 Fatma Aliye, Refet, s. 153.

53 Recaizade Mahmud Ekrem, Araba Sevdasi, haz. Mehmet Emin Agar,
istanbul 1993, s. 8.

54 Recaizade, Araba Sevdas, s. 9.
55 Recaizade, Araba Sevdast, s. 9.
56 Recaizade, Araba Sevdast, s. 68-71.
57 Recaizade, Araba Sevdast, s. 87.
58 Recaizdde, Araba Sevdast, s. 87.

59 Recaizade, Araba Sevdast, s. 89.
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“Cemm-i gafir” ifadesi, neredeyse Gustave Le Bon'un ayni
yillarda formdile ettigi “kalabalik”/“kitle” terim(ler)ine denk
diismektedir. Camlica’nin “cemm-i gafir”iyle a¢ilan roman,
Beyazit cevresinin ramazan ayindaki “cemm-i gafir”iyle
sona ermektedir. Anlaticinin goziinden istahla anlatilan
Istanbul'un ramazandaki insan ve eylem cesitliligi Perivesin
oldiigiinii zanneden Bihruz i¢in azap gibidir. Kalabaligin
senligi ile Bihruz'un kederi arasindaki iligki kalabaligin
hareketi ile Bihruz'un bu hareket igerisinde sikisip

kalmasi karsithg ile verilir. Ayni zamanda Istanbul'un
ramazan kalabaliinda manevi, toplumsal ve cinsel olan

i¢ ice gecmektedir. Bu manevi-toplumsal ortamin i¢inde
kadin erkek cilvelesmeleri de dolasimdadir. Kadinlarm
yogunlugunun siddeti “yagsmak derya-y1 hurusani®
ifadesiyle dile getirilir.

her birinde bir mevzu bulmus olurdu.®*

Sehirde aylake¢a dolasip vitrinleri, oyuncaklari,
kiyafetleri, nesneleri, “biitiin o goniilleri taltif eden higleri
seyretmek” Ahmed Cemil’in bir bagka temasa etkinligidir.

Eglence diinyas1 Araba Sevdasynda oldugu
gibi ahenksiz bir¢oklukla tanimlanir. Beyoglu
geceleri birbiriyle uyumsuz ve gurtltiilii koti
miiziklerle, gercekten eglenmeyen ama sirf ertesi giin
arkadaglarina “oradaydim” diyebilmek i¢in Beyoglunu
dolduran insanlarla nitelenirken® Kagithane, sevda
pesinde dolasanlar, araba izdihami ve ses kaosundan
ibarettir. Sesler, Araba Sevdasiy’ni hatirlatir: “[ K]ahve
tabilerinin naralar: altinda bir Yahudi hokkabazinin
yaveleri arasina sikismisg bir Hicaz faslini esneye
esneye, gerine gerine okuyan takimin karsisinda agz

istanbul’'un Cemm-i Gafirinde Oznellik ve Ask
Tecriibesi
Halit Ziya Usakhigil'in (d. 1867-6. 1945) 1897de Araba
Sevdas ile birlikte tefrika edilen Mai ve Siyah® romanima
geldigimizde “cemm-i gafir”in cogkun yagmak denizinin
yerine semsiyeler gecer. Ahmed Cemil, arkadasiyla
birlikte yiiriirken “kopriiyl bir yandan bir yana istila
eden siyah, lacivert, nefii bir alay canli miithis mantarlar
gibi havalanarak, sallanarak ytiriiyen semsiyeleri
seyre[tmektedir].”®* Ahmed Cemil, hayalleri ile hakikatin
carpismasi agisindan Bihruzla akrabalik icerisinde
olsa da Bihruzun gormekten ¢ok gortinmek sevdasimin
karsisinda Ahmed Cemil’in temasa arzusu bulunmaktadir.
Luxembourg Kahvesinde oturup halk: seyreden Ahmed
Cemil, baz kisilere dikkatle odaklanarak, kiyafetlerine
ve jestlerine bakarak onlara dair kii¢iik hikayeler
olusturmaktadir.®®* Ahmed Midhat'in temasac: figiirti,
sehirde dolasimda olan hikayeleri yaz diizlemine tagimaya,
kaydetmeye yonelmisken Ahmed Cemilde gozlemler kadar
gozlemlerin i¢ diinyadaki dontisiimleri de 6nemlidir.
Su ifadeler 6znelligin siirecteki roliinii agiklikla ortaya
koymaktadir:
Boyle gozlerinin oniinden ytizlerce, binlerce beser
hayat: gegerdi; burasi, su kahvenin su kisa kadife
iskemlesi onun icin zengin bir kiitliphane idi ki
mubhteviyati, miicelledat1 okunmaz, hissedilir;
goriilmez anlagilir. Hikaye yazmak isteseydi bunlarin

acik dinlemek icin yar1 giintimii feda edemem.”®

Ahmed Cemil i¢in sehir ayn1 zamanda cinsiyetli
bir mekandir. Geng kizlik halini temasa etmek Ahmed
Cemil’in en biiyiik keyiflerinden biridir: “[ D]iin bagka
bir sey iken yarin baska bir sey olmaya hazirlanan;
fakat bugiin miiphem, miisevves, o miiphemiyeti,
miisevvesiyeti i¢in siirle, sevda ile dolu olan bu
mahluklara, biitiin giizergahina tesadiif eden o geng
kizlara Ahmed Cemil perestise benzer, buseyi andirir bir
garam nazariyla bakardi.”®® Aslinda Kagithane'de, Sislide,
Tepebasrnda, Taksim'de, Kopriide karsilastigi o geng
kizlar, hayalindeki ideal gen¢ kizin bir tecellisi gibidirler,
“o geng kizin mevhum sekli etrafinda ucusan birtakim
periler, kanath siirler[dir.]”® Yakin arkadas: Hiiseyin
Nazmi'nin kiz kardesi Lamia ile Taksim'de tesadiifen
karsilagmalari ile hayallerdeki genc kizin belli belirsiz
sekli ortadan kalkar ve Lamia'nin suretine biiriiniir.
Artik geng kiz olmus Lamia’y1 gormekle Ahmed Cemil
askinin asil yonelimini, “btitiin ruhunun emel ztibdesini”°
kesfeder. Bu kesif, Ahmed Cemil'in sehir deneyimi ile i¢
icedir. Lamia ile karsilagsmasiyla bir yandan Lamia’nin
yuzi “tenasiih silsilesinden gecerek, her tebeddiiliinde
bir hatira giciklayarak, biitiin hayatini, dimaginda, bir
dakika icinde tekrar yasati[rken],” diger yandan Ahmed
Cemil’in bakis1 sehre yayilmakta, Taksim Bahcesindeki

64 Usaklhgil, Mai ve Siyah, s. 156-157.

65 Usakligil, Mai ve Siyah, s. 200.

60 Recaizade, Araba Sevdast, s. 203.

61 Mai ve Siyah’taki istanbul gecelerini inceleyen bir yazi olarak bkz. Ayvazoglu,
Geceleyin Dersaadet, s. 119-127.

62 Halid Ziya Usakligil, Mai ve Siyah, haz. Enfel Dogan, istanbul 2011, s. 153.

63 Usaklgil, Mai ve Siyah, s. 155-156.

66 Usaklhgil, Mai ve Siyah, s. 158-159.
67 Usaklgil, Mai ve Siyah, s. 179.
68 Usaklgil, Mai ve Siyah, s. 202.
69 Usaklgil, Mai ve Siyah, s. 202.
70 Usakhgil, Mai ve Siyah, s. 204.

71 Usaklhgil, Mai ve Siyah, s. 206.
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insanlardan Bogaz manzarasina dogru genislemektedir.
Lamia’nin bin bir hali ile Bogaz manzaras: birbirine
paralel igslemektedir. “Bogazin sakin levhasi ... gozlerinin
icinde bulaniyor; tepeler, sular, yalilar, biitiin giizel
sekiller, manzaralar bir fir¢ca darbesinden kopma
renkler imis de yekdigerine karigsarak bir hamur haline
geliyormus gibi oluyordu.”

Lamia’ya kavusamamas, kiz kardesinin 6liimii ve
edebi basarisizliklar ile birlikte gerceklesen Ahmet Cemil’in
hayal kiriklig1 da istanbulla i¢ icedir. Turfanda ma yoksa
Turfa mi?da gordiigiimiiz gibi istanbul’a gelis esnasinda
temasa edilen manzara izlegiyle baska metinlerde daha
sik kargilagsak da Mai ve Siyah bize istanbul’'un ayrihs
esnasindaki manzarasini sunar. Hayal kirikliklarindan
sonra yeniden baglayabilmek i¢in Istanbul’u terk etmek
durumunda kalan Ahmet Cemil’in goziiniin 6niinden
Istanbul’'un kaybolusu ayrintih bir sekilde betimlenir.
Vapurun hareketiyle birlikte duygularinin kab: addettigi
sehir bir resme dontligsmeye baslar:

[L]imanin izdihami, istanbul'la Galata arasmda
sikisan bu deniz parcasini bir mahser haline getiren
biitiin o hareket bir miiddet beynini, gozlerini isgal
etti; fakat vapur bu izdihami yavas yavas, giiya su
hayattan tahassiirle iftirak ederek, uzak biraktikca;
dakikalar gecerek Ahmed Cemil'in nazarida biitiin
hayatinin yegane tahassiis mahfazasi olan bu sehri
ufkun lacivert zeminine tersim olunmus bir levha
seklinde birakmaya baglayinca kalbinde birden, elim
bir iftirak hissi duydu[.]”

Refet’te istanbul manzarasmin temasasi bir sanat
eserine dontisiirken, Mai ve Siyah’ta Istanbul'dan ayrilik

tecriibesi sehri bir resim gibi telakki etmeye yol agmaktadir.

istanbul’da Kendinden Gegme ve Sinir ihlalleri
Mehmet Rauf’un (d. 1875-6. 1931) 1901'de basilan

Eyliil romaninda Bogazici degisik manevi ve psikolojik
anlamlarin da atfedildigi yogun bir simgesellikle ytikliidiir.
Suad ve Siireyyanin Bogazicine tasinmadan 6nce
yasadiklari ev ve muhit “manzaranin mahdudiyeti, yek
renkliligi” ile malul iken Siireyya burada yasadiklar: hayat
cile doldurmaya, manastirda yasamaya benzetmektedir.”
Siireyyanin kuvvetli bir Bogazi¢i arzusu vardir. Bogazigi
“[k]alabalik i¢inde yalmiz yasamak, kalabalik i¢inde

gezip bir koseye kagcmak”™? zevkini verecektir. Hem

72 Usaklgil, Mai ve Siyah, s. 205.
73 Usakligil, Mai ve Siyah, s. 395.
74 Mehmet Rauf, Eyliil, haz. Metin Marti, istanbul 1998, s. 9-10.

75 Mehmet Rauf, Eyliil, s. 10.

toplumsallasabildikleri hem de yalniz kalabildikleri bir yer
imkani, duygusal ve cinsel hayatlarini da etkileyecektir.
Bogazicinde yasamak demek Siireyyanin ayni zamanda
baska kadinlar1 da gormesi ve bagka kadinlar1 gordiikce de
Suad’ daha ¢ok arzulamasi demektir. Siireyya icin Bogazici
tabii olan ile toplumsal olanin, kamusal alanla mahremin
temas etmeleri sayesinde her birinin kendi kiymetini
yasayabilmek anlamina gelmektedir.

Suad’mm babasinin yardimiyla Bogaz'da bir yali
kiralamalariyla arzulanan hayata kavugulur. istanbul’'un
diger her noktasindan daha temiz, daha latif, daha hakiki
bir yasama kavusmuslardir. Daha sonra Suad’a asik olacak
Necib'in evli ¢ifti ziyarete giderken hissettikleri ayni sekilde
hayat doludur. Necib, Beyoglunun melal ve kasvet dolu
hayatindan Bogaz’a dogru yoneldikce aciklik ve ferahlik
hissetmektedir:

[V]apur Bogazicine sitab eden halk ile tasarak,
Kopriiden ¢oziiliip Bogaz'n mavi sinesine gomiildiikce
bu kendisi i¢in bir ingirah, git gide cogalan bir giisayis
oldu. Etrafina bakarak hep sad ve handan buldugu
yolcularin bahar ile sermest hayatlari, siirGiru arasinda
plir-zevk bir hayat hissediyor, genis nefesler alarak
kirlarin telatum eden yesilliklerinin, renk renk
ciceklerinin taze kokulariyla bir zindegi, bir faaliyet

ve galeyana boguluyordu. Biitiin melal ve kasveti
Beyoglunun sokaklarinda kalmisti. Her ¢ehrede bir
nese vardi. Vapurun st giivertesini dolduran halk
icinde kadinlarin hepsi ona bugiin sayan-1 arzu bir
giizellikle goriintiyordu. Sahil binalariin teakub ve
tevalisinin sliratinden nim sersem, goziiniin 6ntinde
kaynayan su ctisactis hayattan nim habide idi.”

Bu kendinden ge¢me hali Necib'e 6zgii degildir;
Suad, Siireyya ve Necib'in birlikte gecirdikleri Bogaz
geceleri de kendinden ge¢cme duygusunu uyandirir:

“Sonra gece, Istanbul’'un en zarif, en miizeyyen, en
sakin geceleri... Ziyaya liizum hissetmeksizin, semanin
denize akseden biitiin nurlari o kadar sen bir rehavet-i
ziya hasil ediyordu ki o golgenin icine gomiilmiis, nim
olmiis, kaliyorlardi. O zaman denizin, semanin, kargiki
kirlarin tasvir olunmaz letafetleri vardi.””

Bogazicinde ve Suadlarla birlikte gecirilen
hayatin i¢cinden bakildiginda Necib i¢in Beyoglu
hayatinin “bunaltici[1181], beyin ezici[ligi]” daha kuvvetli
hissedilmektedir. Gortintisteki cesitliligin ardinda kuru
ve sonuk bir hayat vardir Beyoglu'nda; Beyoglu ahalisi
ve miidavimleri sahtelik, kotliciil rekabet, riya, haset

76 Mehmet Rauf, Eylil, s. 39.

77 Mehmet Rauf, Eyliil, s. 45.
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ve istihzayla maluldiir: “Evvela bin bir renkli bir hayat
goriiniir, hicbirine benzemez safahati var gibi gelir; fakat

o kadar yek renk, aman Yarabbi o kadar yek renktir,
goriilen cehreler o kadar daima aymidir ki... Mahremiyetsiz,
samiyetsiz, piir-tekelliif bir taklitten, soguk sar1 bir taklitten
ibaret bir hayat...”” Hep birlikte tecriibe edilen Bogazici
hayatina bakildiginda ise insanin tabiata, tabiatin insana
dontistimii s0z konusudur. Derenin akisindaki sakinlik
verilirken dere son tahlilde insanlasmaktadir: “Dere orada
fesafesiyle, burada resasesiyle siikit ediyor, akiyor, bazen
otlarm arasindan fisildiyor, sonra derinleserek, stiktit

icinde aktig1 fark edilmeyerek diistiniiyordu.” Yalmzca

bir 6rnegini verdigimiz bu canl Bogazici tabiati1 karsisinda
yukarida hissedilen kendinden ge¢me hali daha da
siddetlenmekte, tamamen tabiat olma, bu canliligin icine
gomiilme, bu canhlikla bir olup 6lme arzusu gelmektedir:
“Hakikat halde bir galeyan-1 havass arasinda haykirarak

bu otlara karismak, topraklara karigsmak ihtiyac[-1]
mukavemetsuzuyla muazzeb oluyordu, kendini en ¢ok
medhus birakan mahasin huzurunda daima hissettigi
ezilmek, 6lmek arzusu simdi daha sedid takat-siken bir
taanniidle onu zebtin ediyordu.”® Roman ilerledikge
u¢liiniin Bogazici ve tabiat arzusundan insani iligkiler
diizlemine, ask ticgenine geceriz. Necib, Bogazici ve tabiat
karsisindaki hissettiklerini artik Suad’a karsi hissetmektedir
ve roman tabiata katilarak 6lme arzusundan Suad’la birlikte
yanginda olerek agkini icra ve ilan etmeye varir.

“Sark”a, “kohne Bizans”a, tarihe ve oliime yaklastirilan bu
canli yigin, “tide-i zinde”, ayn1 zamanda kadmsilagtirilir

ve tiim bu olumsuz nitelikler kadinlikla da 6zdeslestirilir.
Istanbul, “bin kocadan arta kalan bive-i bakir™? olarak,
erkekleri aldatmak i¢in munisligini kullanan “en kirli
kadinlar” gibidir; “facire-i dehr”dir, cihan fahisesidir.
Kadinlik izlegi kirle i¢ icedir ve Istanbul safi kirdir: “Hep
levs-i riya, levs-i hased, levs-i teneffu”?® Camiler, minareler,
dilenciler, mezarliklar, dedeler, medreseler, mahkemeler bu
kirle kusatilmistir. Sokaklarda tozla camur savagsmaktadir
ve bu esnada agilan her gedik sehrin zilletini ifade eden bir
vaka sayiklamaktadir. Viraneler sirretlere mekan olmakta,
meskenler “kapkara damlarla birer matem-i ber-pa”y1®
temsil etmektedir. Midelerin ¢agrisina uyup her zilleti yiyen
agiz, kendine bahgedileni fiile dokmek yerine sahte bir
tevekkiile sigmanlar, “girye-i bi-faide” ve “hande-i zehrin”,
Fikret'in nefret ettigi olgulardir. Namus, hak, kanun ve “seyf
ii kalem”e bu zelil istanbul'da yer yoktur.

HETEROJEN iSTANBUL

Sehrin Zelillestirilmesi

Tevfik Fikret'in (d. 1867-6. 1915) 3 Mart 1902 tarihli “Sis”!
siirinde ise Istanbul, bambagka bir ¢ehresiyle ortaya

cikar. Estetik temasa nesnesi istanbul’un yerine zilletin
cisimlestigi bir mekan olarak Istanbul ge¢mistir. Istanbul'un
diger metinlerden alistiimiz, giizelligini gozler 6niine seren
aciklig1 ortadan kaybolmus, sehir sisle kusatilmigtir. Sisin
agirhgmin cisimlerin cizgilerini sildigi, biitiin tablolarin,
manzaralarin tozlu bir yogunluga dontistiigii, bakigin bu
yogunlugu kat edemedigi bir haldedir istanbul. Ancak bu
hal, istanbul’'un giizel hakikatini saklayan gecici bir hal
degildir; sisin temsil ettigi zillet, Istanbul'un asil hakikatidir.
Istanbul’un yiizii ile bu karanlk ortii neredeyse ic ice
gecmistir. Gortintisteki “garra’nin, “sasaa’nin, “kevkebe’nin
ardinda “haile”ler, oliimler, “mezalim”ler yatmaktadir.

Renk Ciimbiisii, Ses Manzarasi ve Cinsiyet lliskileri
Ahmed Rasim’in (d. 1864-6. 1932) eserlerinde Istanbul’'un
say1s1z vechesine sahitlik etsek de burada ozellikle
istanbul’'un renk ciimbiisii ve ses manzarasina yonelik
dikkatlerini 6ne gikaracagim.® Istanbul ile Galata’yr
birbirine baglayan Koprii, hareketi, hiz1 ve cesitliligi ile
Istanbul’'un yogunlastirilmig bir imgesi olarak siklikla
kullanilir. Bir sehir mektubunda Ahmed Rasim, Kopri'niin
heterojen zenginligini renk climbiisii lizerinden tarif eder.
Kopri'niin en kalabaliklastigi anda en ince ayrmtilarina
kadar Koprii'deki degisik renkleri anlatir. Ozellikle
kadinlara odaklanarak, ama ¢ocuk ve erkekleri de ihmal
etmeyerek, ayakkabilarin, semsiyelerin, ¢coraplarin,

her tiirlii kiyafetin ama 6zellikle de ¢arsaflarm bin

bir rengi goziimiiziin oniinde canlandirilir. Sehrin en
kalabalik noktasindaki bu renk cesitliligi, insani temasgaya
cagirmaktadir. Karnavala benzetilen bu renk alemi, ten
renklerinin ¢esitliligi ile de iligkilendirilip Istanbul’'daki
insan zenginligi, bin bir kokenden, renkten, siniftan gelen

78 Mehmet Rauf, Eylil, s. 47.
79 Mehmet Rauf, Eyliil, s. 59.
80 Mehmet Rauf, Eyliil, s. 60.
81 Tevfik Fikret, “Sis”, Yeni Tiirk Edebiyat: Metinleri 1: Siir (1860-1923), der. inci

Enginiin ve Zeynep Kerman, istanbul 2011, s. 248-250.

82 Tevfik Fikret, “Sis”, s. 248.

83 Tevfik Fikret, “Sis”, s. 248.

84 Tevfik Fikret, “Sis”, s. 249.

85 Orhan Pamuk, Ahmed Rasim’in sehrin heterojenliginden duydugu heyecani soyle
ifade ediyor: “Bir botanistin bir ormanda, bitkilerin ¢esitliligi ve zenginligi karsisinda
duyacag1 heyecani o Batililagma, gocler ve tarihin cilveleriyle her giin bir yenilik,
tuhaflik, yikim ya da sagmalik iireten sehrin gesitlilifinden duyuyordu” (istanbul:

Hatwralar ve Sehir, istanbul 2003, s. 132).
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insanlarin yan yana yasayisina gecilir. Renk climbiisti
Istanbul’a 6zgii bir kiiltiirel cogullugun isaretine donustir:
“[V]elhasil elvanin derece derece tenevviilinii gosteren bir
panorama ki bunu her yerde gormek nasib olmaz.”¢

Renkler kadar sesler de Ahmed Rasim’in dikkatine
mazhar olurlar. $ehrin gorsel ciimbiisii kadar, “ses
manzaras1”¥ da en ince ayrmtilariyla tasvir edilir. Bu renk
ve ses inceliklerine vakif olanlar i¢in, bu yogun imgelerden
yola ¢ikarak o renkte kiyafet giyip o tarzda konusanlarin
hangi toplumsal katmanlara ait oldugu da rahathikla
cikarilabilir. “Mahalle Aralarinda Eksilen Sesler™®
yazisinda apacik ortaya konan bu dikkat ayn1 zamanda
Istanbul’'un ses manzarasindaki zenginligin azaligina dair
bir kaygiy1 da ima eder. “Sokaklarda Geceler” yazisinda
ise Istanbul’un ses manzaras: sehirdeki otantik deneyimin
yabancilarca kavranmasinin imkam tartigilirken devreye
girer. Avrupalilar, geceleyin Istanbul’a baktiklarinda
sehri “Sark! Uyku, siikiin, zevkten artma atalet muhiti!”*®
olarak deneyimlerler. O kadar istanbul'da yagsamasina
ragmen Piyer Loti bile istanbul gecelerini ataletle niteler:
“Istanbul geceleri halen bir sis altinda yatan, sahipleri
tizerinden yorganini attigi halde terk-i camehab eylememis
bir cism-i miiteneffis gibi durur...”® Halbuki istanbul'u
sahih deneyimleyenler geceleyin cikan en kiiciik sesten
bile sehrin toplumsal hayatina dair izler cikarabilir. Gece
sesleri, Istanbul’'un hayat zenginliginin igaretlerindendir.
“Yapca yapca bir ylrtiiytis”, “pas, pas gidis”, “topuk calarak
gitme”, “aheste revis”, “kogma” ve kap1 vurusglarinin
tarzlarim ayritih olarak anlatarak Ahmed Rasim, bu ses
ve hareketlerin hangi sosyal durumun icracisi oldugunu
gosterir. Avrupali bunu anlayamaz ¢tinkii “Derbeder Frenk
caddelerde, bulvarlarda biiytidiigii i¢in bizdeki ‘sokak’ ile
sekenesinin ahval-i ruhiyesi arasinda mine’l-kadim mevcud
miinasebet ve rabita-i kaviyyeyi bir tiirlii kesfedemez.”
Ancak “biz”den biri bambagka bir deneyim yasayacaktir:
“Halbuki bizden bir igkilli ma’lul-i seher geceleyin gegenleri
bile ayaklarmin sesinden tanir.”!

Ahmed Rasim, Istanbul’un ses ve renk cesitligi kadar
kadm ve erkeklerin sehirde karsilasmalarina dair usulleri

de kayda gecirir. Araba Sevdasynin sonunda ramazan
aymda Beyazit ¢evresindeki manevi, toplumsal ve cinsel
atmosferden so6z etmistik. Ahmed Rasim'de “cemm-i gafir”in
cinsel ritiielleri daha ayrintil anlatilir. Fuhs-i Atik'teki
onuncu yazida kiyafetler, renkler, jestler climbiisii bu sefer
cinselligin etrafinda toplanir. Bir kandil aksami arabalarin
dondiigii, insanlarin sikis tikis bir sekilde ic ice girdikleri bu
ortam, “mahser-i hevesat”? olarak tanimlanir. Arabalarla
insanlarim bir biitlinliigiin icinde neredeyse kaynastigi bu
mekanda, arzuyla dolmus insanlar (“ecnas-1 miigtakin”)
temasa icin saf tutmuslardir. Ahmed Rasim, bir yandan
kadinlarm ve erkeklerin cilvelesirken kullandig jestleri
betimlerken diger yandan da bu 6zel jestlerin anlamini
tarif eder. Arabalarin ve insanlarm hareketi azaldikea,
varliklar iyice sikistikca jestler de yogunlagmakta, ahlaki
kayitlar iyice gevsemektedir: “Arabalar sikigdikca biitiin
ibarat-1 ahlakiye siziyordu. Sehir, gliya sekene-i mevctudesi
numunelerini buraya cem etmis idi.”*

86 Ahmed Résim, Sehir Mektuplari, haz. Nuri Akbayar, istanbul 2005, s. 46.

87 Serif Aktas, Ahmet Rdsim’in Eserlerinde Istanbul, istanbul 1988, s. 68.

88 Ahmed Résim, Egkdl-i Zaman, haz. Orhan Saik Gokyay, istanbul 1969, s. 79-80.

89 Ahmed Rasim, “Sokaklarda Geceler”, Ttirk Edebiyati, 2008, sy. 416, s. 14. Yazinin
ilk yayim1 1330 (1914) tarihli Nevsal-i Milldedir. Bu yaz lizerinden istanbul gecelerine
deginen calismalar i¢in bkz. Ayvazoglu, Geceleyin Dersaadet, s. 26-28; Tanpinar, Bes
Sehir, s. 198.

90 Ahmed Rasim, “Sokaklarda Geceler”, s. 14.

91 Ahmed Rasim, “Sokaklarda Geceler”, s. 15.

Sehrin Her Ogesine Yayilmis Faillik

Ahmed Midhat, Ahmed Rasim gibi yazarlarda
gordiiglimiiz Istanbul’u yiice ya da zelil tiim zenginligi
ve cesitliligiyle anlatma, tabii manzarasindan ¢cok
insanlarin olusturdugu gorsel, isitsel ve iligkisel
manzaraya dikkat etme egiliminin bir bagka 6nemli
yazar1 Hiiseyin Rahmi Glirpinar’dir (d. 1864-6. 1944).
Giirpmar’in istanbul'unu derinlemesine ele almak®* bu
calismay1 agsa da 1911de basilan $ipsevdi romaninin
giris bolimii”® bu bakimdan temsil edicidir. Romanin
temel figiirii Meftun Beyefendinin ziippeliklerine
odaklanmadan once Istanbul’'un sosyal yasantisindan
cok canli bir kesit sunulur. Giindelik olan siifliligi,
siradanhig: ve dinamikligi ile sehir hayatinin bir parcas:
olarak temsil edilir. Sipsevdinin Istanbul'unda her sey
bir sekilde faildir, kismi de olsa her seyin ortak hayatta
belirleyiciligi vardir. Once Aksaray Caddesindeki sel
mazgallariin toplayiciligini goriiriiz. Yagmur sularinin
toplanmasi kadar ¢esitli hurafelerin, asil 6nemlisi basta
tramvay soforleri olmak tizere insanlarin da toplandig:
bir mahaldir burasi. Aksamiistii esnaf da gelir, ortalik
panayira doner. Gurpinar, tiim bu toplanislarin
odagina mazgallar1 koyar. Bu sosyallesme mekaninin

92 Ahmed Rasim, Fuhg-1 Atk, istanbul 1922 [1340], s. 76.

93 Ahmed Réasim, Fuhg-1 Atik, 77.

94 Giirpinar edebiyatinda Istanbul i¢in bkz. Neslihan Tirli, “Hiiseyin Rahmi
Giirpinar’in Eserlerinde Giindelik istanbul Hayat1”, yiiksek lisans tezi, istanbul
Universitesi, 2009.

95 Hiiseyin Rahmi Glirpinar, Sipsevdi, haz. Sevengiil Sonmez, istanbul 2009, s. 13-41.
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artiklar1 mazgallardan atilir, bazilar1 asag diistip

suya karisir, bazis1 mazgallarin arasinda sikigip kalir.
Diikkanlardan dokiilen kirli sular da bu mazgallarda
toplanir. Sehrin insanlarmin etrafinda, zelil atiklariin
icinde toplandig1 bu mazgallarin pisligi sinekler tiretir.
Giirpmar, bu sefer odagina bu sinekleri alir, sineklerin
sokaklari, diikkanlar1 kat eden hareketi aracilifiyla
insanlar1 toplumsalligl icerisinde goriiriiz. Tramvay
kaptanlarindan esnafa ve sonunda da kadin yolculara
kadar uzanan yelpazede toplumsal hayat bircok
katmaniyla ortaya konulur. Cinsiyet, meslek ve siiftan
kaynaklanan farklarin tavirlara ve dile nasil yansidig
gosterilir. Boylelikle topluma yabancilagsmis birisi olarak
sunulan Meftun'a odaklanmadan 6nce seyleri, canlilar
ve insanlari ile Istanbul’'un icinde yan yana, i ice ve
farklarla yasanan hayat temsil edilmis olur.

Kozmopolitlik, Yerlilik ve istanbulluluk

Safveti Ziyanin (d. 1875-6. 1929) 1898'de tefrika edilen
ama sansursiiz hali ancak 1912'de yayimlanabilen Salon
Kogelerindede ise kozmopolit Istanbul 6n plandadir.
Batili gorgiiyu ve danslari icra etmeye azami derecede
ozen gosteren Sekip Bey'in tecriibeleri esliginde
Istanbul’daki yabanci ailelerin sosyal hayatina ve
eglence diinyasina taniklik ederiz. Sekip’in ayrintil bir
sekilde tarif edilen sehir i¢indeki yiiriiytisleri romanin
olay orgiisii bakimindan 6nemlidir. Kozmopolitligi daha
cok kapali mekanlar tizerinden sunulan Istanbul'un
cok katmanl hayatina Sekip bu yiirtiytislerden birinde
acilir. Yurtytisiin sonunda kendisini, hasta kardesini
tedavi ettirmek icin fuhus yapmaya zorlanan kiiciik bir
Rum kizin yaninda bulur.?® Ancak asik oldugu Lydia ile
Sigli civarinda yaptig1 yiiriiytislerde ise sehrin ve diger
insanlarim gercekligi silinir, Lydia’ya odaklanan varlig
diger her seye kayitsizlasir. Bazen sehrin kalabalig
tarafindan yan yana yiiriiytiisleri engellense ve Sekip
arkada kalsa bile Sekip gozlerini Lydia'dan alamaz. Bu
ylriiytiisler sirasindaki konusmalarla Lydia ilk defa
gercek anlamda bir Osmanliyla temasa gecmektedir.
Rumlarin ve Ermenilerin dolayimiyla iliski kurulan
Osmanlinin yanls bir temsilden ibaret oldugunun
farkina varir.”

Romanda ayni zamanda Istanbullu olmakla
Avrupali olmak kokten farkli deneyimler olarak
sunulur. Ahmed Rasim'de gordiiglimiize benzer bir
sekilde Avrupalinin istanbulluyu tam anlamiyla

kavrayamayacag ifade edilir. Bu asli farkin kaynaginda
ise zaman algis1 yatmaktadir. Alafranga saatin
standartlastirilmis olctisti ile alaturka saatin glinesin
hareketlerine bagl olusu arasindaki ortiismezlik,
istanbullu deneyiminin kavranamayacagimin en biiytik
isareti olarak sunulur. Alaturka saat glindelik hayat: tam
anlamiyla belirlemektedir. Alafranga saatin olctitlerine
indirgenememektedir bu istanbul yasantisi. Hatta
alaturka saatin siirekli degismesi ile istanbullularin
hallerinin degiskenligi arasinda baglant1 da kurulur.?
Romanin sonunda ise istanbullu olmak istibdat
altinda esir olmakla 6zdeslesir. Lydia Ingiltere’ye geri
donerken Sekip’in esaret duygusu daha da kuvvetlenir.
Lydiadan ayriliyor olmanin duygusal acisini zuliim
altinda inleyen bir milletin temsilcisi olmaya aktarir.
Oryantalizmin siklikla kullandig1 medeni-vahsi
ayrimlarina bagvurarak istibdadin kendisini ve milletini
medeniyetten koparmaya calistigini iddia eder. Lydia’nin
vapuru uzaklagirken Sekip Istanbul'da istibdadin zinciri
tarafindan mihlanmis bir sekilde kalakalmistir. Yalnizca
Lydia’ya dur diyememekte degildir, terakkiye, nura
ve medeniyete yonelik bir adim atamayacak kadar da
esirdir.%

ISTANBUL'DA SAVAS VE MUTAREKE™®

Gegmisin Yiiceltilmesi, Savas istanbul’'unun
Zelillestirilmesi

Salon Kogelerinde, olaylarin yonelimine ve kapanis
noktasina odaklandigimizda Tevfik Fikret'in “Sis”i ile
bulusur. Sehrin ve insanlarin istibdat altinda ezildigi,
haysiyetli ve hiir bir hayatin siirdiiriilemedigi bir istanbul
imgesine istibdat donemini anlatan bu eserlerin disinda
I. Diinya Savas1 ve Kurtulus Savasim da anlatan baz
eserlerde de rastlariz. Refik Halit Karay'in (d. 1888-
0.1965) 1920'de yayimlanan ama yazimina I. Diinya Savasi
sona ermek tizereyken baglayip sona erdikten sonra
bitirdigi (15 Eyliil-15 Aralik 1918) romamn Istanbul’un

Bir Yiiziinde II. Abdiilhamid donemi ozlenen bir
donemken savag kosullarindaki Istanbul yozlagmanin

ve ahlaki diisiikliiglin yasandig1 bir yerdir. Vaktiyle Fikri
Pasa konaginin evlathk kizi olan ismet’in goziinden 1II.
Megrutiyet oncesi ve sonrasi donemlerin istanbul’'unun
bir nevi etnografisi sunulur. Bu etnografi, sehrin

96 Safveti Ziya, Salon Kiselerinde, haz. Nuri Akbayar, istanbul 2009, s. 59-73.

97 Safveti Ziya, Salon Kdselerinde, s. 137-140.

98 Safveti Ziya, Salon Késelerinde, s. 80-81.
99 Safveti Ziya, Salon Kogelerinde, s. 160-161.
100 Miitareke Istanbul'unun Tiirkge edebiyata nasil yansidigy ile ilgili olarak bkz.
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zelillesmesinin etnografisidir. ismet’in bakis agisidan

eski Istanbul tamamiyla saflik mekdn degildir ama yine

de yeni Istanbul’a yegdir. Savas istanbul'unda eskiden

gizlice yapilan kotiiltikler apacik ve utanmadan yapilmaya

baslanmistir. Savag vurgunculugu ve cinsel yozlagma bu

istanbul’un en zelil hlleridir. ismete gore artik istanbul'da

ask iyice metalagmigtir:
O zaman agk yasak bir mal gibi, barut ve zehir gibi,
gizli kapakly, elden ele, fisildaya, soylese, bin zorlukla
satilirdi. Uzun uzun beklemek, 6zlemek, korkular,
iirpermeler gecirmek icap ederdi. Simdi dis firgasi alir
gibi camekanda seciyor, soyle elimizle bir yokluyor,
cantamiza atryoruz; yarin bir bagkasi, obiir giin daha
serti, yahut daha yumusag... Cesit cesit, mebzul ve
zahmetsiz!'"!

Eski Istanbul ayn1 zamanda agk iligkilerine dair
toplumsal duyarliligim oldugu, bir gen¢ kizin muasakasmin
bir “hafiye tegkilat1” gibi “tesantid”le ¢aligan toplum
tarafindan denetlendigi bir yerdir.'®* Savag istanbul’'unda
bu toplumsal ve cinsel siirlar tamamen gevsemis iken eski
Istanbul'da ise ancak sayfiye semtlerinde bu denetleyici
toplumdan bir nebze azade olunmaktadir. Yaz mevsiminde
bu yerlerde kadin erkek iligkilerine dair kayitlar biraz
gevserken sonbaharda “arabadan arabaya, sandaldan
sandala goz goze toplanan zevkler, bu goz bulusmalar:
artik tatil olur[.]™* Yazin gecisi Bogazicini kasvetli bir
hale biirtindiiriirken sakinler de i¢ sikintisiyla dolar.

Ismet, Recai Bey ile Sadiye Hanim’in agkini anlatirken
sehrin, yiirtirliikteki agk dinamiklerini nasil etkiledigini,

ne sekilde miimkiin kildigimi da anlatir. Burada ozellikle
sehirde dolagmanin taklit bir arzu olarak sunulmasi dikkate
degerdir. Agik cift, Piyer Loti romanlarindan etkilenerek
Eylip civarinda dolasirlar. Fransizca kelimelerle bezedikleri
bir dille mekana iltifatlarda bulunurken, onlara eslik

eden bir hizmetli olarak Ismet i¢in bu Eyiip deneyimi,
cocuklugundaki Eylip seyranlari gibi, “adi”, “zevksiz” ve
bosunadir.'*

Eski Istanbul’dan yeni istanbul’a ge¢isteki zelillesme
iizerine kurulu olan romanin sonunda ismet, istanbul’un
genel bir degerlendirmesini sunar. Aslinda ismet,
cinselligini kullanarak siire¢ icerisinde zenginlesenlerden
biridir. Bahsettigi yozlugun kendisi de parcasidir. Maddi
olarak imkanlari artsa bile “eski devirde sahsiyetli ve
ehemmiyetli” olan istanbul’'un artik “renksiz ve sefil”

oldugunu diistinmektedir.'* ismet, vakitsiz yaglanmig
gibidir. Ahmed Rasim’in “Mahalle Aralarinda Eksilen
Sesler”ine benzer bir sekilde istanbul’un eski seslerini,
seyyar saticilarini, konak yasantisin1 hatirlamaktadir. Bir
yandan matem icinde bir hatirlamadir bu, diger yandan o
giizel Tstanbul’a “cok yaslanmigim da gengligimi hatirhyor
gibi lezzetle i¢in igin daliyorum...”°¢ diye diisiinerek 6zlem
duymaktadir. ismet, hicbir seyin degismedigi, istanbul’un
eskisi gibi kaldig1 am1 arzulamaktadir. Kadim sehrin
izlerini kaybetmis, bambagka bir mekan algis1 yaratan
yeni sehirde gurbette gibidir. Zevksiz bir mahalle olarak
gordiigi Siglide eski Istanbul sesleri ve goriintiilerini
hasretle arzularken yasadig gurbet duygusunu goyle ifade
eder: “Gurbette, yabanci diyarlarda kalmis gibiyim; yerime,
evime, menbaima donmek arzusunun bir ag¢lik gibi igimi
bayilthigim duyuyorum. Ayn istanbul’'un iginde istanbul’u
arayarak ve artik bulamayacagimi pekiyi anlayarak hickira
hickira aglamak istiyorum.”°” “Sis”te zillet sehrin tarihinin
her anina yayilmig bir sey iken ismet’in Istanbul’'unda zillet
I. Diinya Savagi Istanbul’'una, haysiyet I1. Abdiilhamid
donemi Istanbul’'una atfedilir. Ismet i¢in eski istanbul ona
kucak acan bir viicut gibidir ve bu viicudun kaybiyla asli
bir kendilik kaybina maruz kalmigtir. Cinsel ve ekonomik
arzularn ol¢lisiizee giderildigi bu yeni devrin i¢inde Ismet
eski Istanbul’'u arzulamaktadir: “Ona yaniyorum, onun
hasretini ¢cekiyorum.”%®

Savas istanbul’'unda Mekansal Bsliinme: Zelil Beyoglu,
Haysiyetli Estekzade

Istanbul’un Bir Yiiziinde istanbul zamansal olarak

ikiye boliinmiis ve simdiki zaman zilletle nitelenmisken
Erctiment Ekrem Talunun (d. 1886-6. 1956) 1922 yilinda
yayimlanan romani Gin Batarken'de miitareke Istanbul'u
mekansal olarak ikiye boliinmiistiir. Zillet Beyoglu'nda
toplanirken suricindeki hayali Estekzade Mahallesi
haysiyetin mekanidir. Romanin ana kisisi Hulki Bey,
Istanbul’un Bir Yiizii'ndeki ismet gibi kendi hayatinda da
yozlasmay1 tecriibe etmistir. Bu romanda da Hulki Bey’in
yozlasmadan aydinlanmaya dogru ilerleyisine tamklik
ederiz. ismet’in gegmise atfettigi nostaljinin yerine Giin
Batarken'de otantik yerliligin yasandigi hayali bir mahalle
gecer. Simdiki zamanin zilleti ise bu sefer belirli bir
mekanda yogunlagmistir. Batili devletlerin “matmah-1
enzar”1, bakiglarinin yoneldigi yer olan ve ugruna
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diinya savaglar1 yapilan istanbul’'un icerisinde Beyoglu
“maistekreh bir leke teskil eder.” Anlaticinin diline
Beyoglu'nun zilletinden igrenen bir yaklagim hakimdir:
“Sarkla garbin biitiin ¢irkinliklerini, fazayihini, ve yalniz
bunlar bir arada cem eden bu belde-i levs ve fesat, yine
o sark ile o garbm miinasebatimdan dogmus guya bir
pictir.”"® Beyoglu sakinleri ne Sarkl ne Garphdirlar;
“[h]aymatloz-vatansiz’lar gibidirler; vicdanlar: yoktur,
cikarlar: vardir; birden fazla pasaport tagirlar; her tiirlii
sarsintidan zararsiz kurtulurlar; Osmanli'ya Bizanstan
kalan “mikrop”lardir; “karha-i akile”, genisleyen
yaradirlar. Beyoglu ¢okiisiin kaynagidir ayn1 zamanda,
sehvet kuyusudur. Ne zaman devletin basinda 6nemli
bir mesele olsa Beyoglu sapkin faaliyetlerini ytiriirliige
sokar. “Asa[bin] miiteheyyic” oldugu bu zamanlarda
ahlakin “meyyal-i sukut” olmasindan istifade eder
Beyoglu." Beyoglunun siifliliginin tiksintiyle ifade
edildigi bu tespitlerden sonra roman Hulkinin Kopri'den
gecerek asil Istanbul’a gitmesiyle sona erer. Bu simgesel
gecis Hulki'nin de zilletten “zi-hayat bir heykel-i 1stirap
gibi, sdkin ve azametli duran Istanbul’a™? yonelmesiyle
simgesellesen haysiyete gecisidir. Bu sirada istanbul'da
giinesin batmasi da imparatorlugun ¢okiistiyle ve
Hulkinin bu ¢okiisteki sorumlulugunun farkina
varmasiyla iligkilendirilir.

Haysiyetli Istanbul’'u, Ercliment Ekrem’in 10
Ekim 1922-10 Ocak 1923 arasinda tefrika ettigi ve Giin
Batmadan’m devami olan Kan ve Iman’da goriiriiz.
Hulki'nin yerlestigi Estekzade Mahallesi, Beyoglunun tam
tersi bir yerdir. Zillet mekaninin karsisinda bu mahalle
safligin ve temizligin mekanidir. “Masun”, “temiz”,
“sirin”, “sakin”, “halisiyet”, “nezafet”, “paklik” mahalle
icin kullanilan baglhca ifadelerdir."® Yoldan ¢ikarici
aligkanhiklarin bilinmedigi, bicimsel degil saf imanin
tecriibe edildigi, “ismet ve akidesini muhafaza icin sanki
haf1 fakat ¢ok azimkar bir ittifak"in"* bulundugu bu
mahalle, yabanciy1 kolay kolay iceri kabul etmez. Homojen
bir saflik idealinin tecelli ettigi bir mekan olarak tasarlanan
bu mahallede milli ve islami olmayana yer yoktur: “Hele
kiiffar: semtlerine yanastirmazlar. Her yerde pisdar-i mekr
i fesad olan Karamanli bakkal buraya sokulamamigtir.”"
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Mabhalle, kendi smirlarinin disindan kaynaklanan herhangi
bir medyadan da miimkiin oldugunca azadedir. “Stiun-1
cihan” ve gazeteler buraya girmez. Diinya olaylar1 bir
sekilde giriyorsa da oldukga ge¢ girer. Mahalleye girmeyi
basaran 6nemli bir haber, heyecan uyandirmaz: “Felaket
tevekkiille, besaret tahmid ile karsilanir. Her hadise Cenab-1
Hakkin karidir; O’nun izni ile olur; [bu] felsefe mahallenin
ahlakina, asabina, hayatina hakimdir.”6

Miitarekenin ilantyla yenilginin tescillenmesi ve
sonrasinda da Istanbul’'un iggali, mahallede “yeis ve 1stirap”
ile karsilanir. Bu olaylar sehrin tamamen ikiye ayrilmasini
dogurur: “Istanbul vakar ve tevekkiille istirabim gizliyor,
Beyoglu ¢ilgin, riyakar bir sevingle ¢irpmiyordu.™"
Istanbul iggali, Beyoglu'nda cisimlesmis olan zilletin sehrin
tamamina yayilmasi anlamina gelmektedir. istanbul
tamamiyla bir zillet mekanina doniisiirken saflik timsali
Estekzade Mahallesindekiler ise Anadoludaki miicadeleye
dogru yonelmektedir. istanbul'da saflik ve temizligin imkan
daralmugtir, artik zillet dis1 bir yagam Istanbul diginda,
milli miicadelenin i¢cinde miimkiindiir. Yine de istanbul'da
kalmak durumunda olan haysiyetliler her tiirlii eziyete
ragmen Anadolu’ya yardim eder. isgal kuvvetleri, Beyoglu,
Osmanl yonetimi zilletle malul iken goriintiste glicstiz
halk kesimleri yine de Anadolu’ya yardim etmektedir: “Bir
ihtisdm-1 magrur ile yatan zirhlilarin arasindan, bogazin
mavi sulari lizerinden sanki bir seyr-i istihzakar ile
suziilerek gecen takalar her gidiste, Anadolu’ya miitehassir
istanbul’un gonliini, ruhunu, hissini, fikrini, maddi manevi
yardimim tasryordu.”™®

Makale boyunca degindigimiz metinlerde temsil
edilen ve izleklestirilen Istanbul imgelerine biitiinciil
olarak baktigimizda modern Osmanl edebiyatinin zengin
ve heterojen bir istanbul imgesine sahip oldugu netlikle
ortaya cikar. Kuskusuz bu sinirli yazida ancak temel
egilimlerden soz edebildik, deginemedigimiz bir¢ok metin
oldu ancak bu ¢erceve icerisinde Istanbul’'un her acindan
merkeziliginin edebiyatta da izlerinin gortildiigiinii iddia
edebiliriz. Istanbul, tabiat ile kiiltiiriin kaynagtif; kadinla
erkegin karsilastif1; toplumsal farkhiliklarin barisla ya
da catisarak yan yana yasadigy; insanlarin, hikayelerin
ve dillerin toplandig; insanin kendisini ya da sevdigini
temasa ederken sehri de temasa ettigi; zillet ve haysiyetin
aralarmdaki gerilimlerle birlikte i¢ ice gectigi; hayran
olunan, yozlasan, insani isgal eden, kendisi isgal edilen
bir sehir olarak modern Osmanh edebiyatinin odagina
yerlesmistir.
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