, OSMANLI
iSTANBUL’UNDA HALKIN
EGLENCE HAYATI

ALi SUKRU CORUK*

izans Imparatorlugu’nun bagkenti olarak biiytiyen,

fetihten sonra Osmanh bagkenti olarak varligini
stirdiiren Istanbul, farkliliklardan yararlanan, etkilemenin
yaninda etkilenmekten de cekinmeyen medeniyet
anlayisinin sehir olgeginde basarili bir numunesidir.
Konumuz acisindan bakildiginda istanbul’un, ait oldugu
medeniyet ve cografya lizerinde gecmisten glintimiize
her alanda kendisini gostermis olan belirleyici bir sehir
olma 6zelligi, sosyal hayatin bir tarafini teskil eden
eglence kiiltiirii i¢in de gegerlidir. Bu alanda var olan
birikim devletin yonetildigi, hepsinden 6nemlisi padigahin
yasadif: sehir olmanin avantajlar: kullanilarak daha
ileriye gotiirilmiis, rafine bir hal almis ve kendisine
has bir bi¢cim kazanarak ait oldugu medeniyeti Osmanli
olceginde temsil kabiliyetine sahip bir eglence kiiltiirii
ortaya cikmistir. Bununla birlikte eglence kiiltiiriinde
zamana ve hayata bagl olarak bir degisimin yasandigi,
bazi unsurlar ortadan kaybolurken bu alana yeni unsurlar
eklendigi de bir gercektir.

Bilindigi lizere, hos vakit gecirmek, gam keder
dagitmak, dinlenmek anlaminda kullanilan “eglence”
etrafinda birbirinden farkli pek ¢ok uygulama s6z
konusudur. Dolayisiyla eglence kavrami etrafinda
bir simirlama zorunlulugu ister istemez kendisini
gostermektedir. Bizim burada tizerinde duracagimiz
konu, halkin biiyiik kesiminin ve devletin tizerinde
ittifak ettigi, toplumun hayat tarzi olarak benimsedigi,
kisaca her bakimdan mesru goriilen ve yaygin olan
eglenme bicimleridir. Bununla birlikte sarayin ve devletin
diizenledigi “resmi” nitelikteki eglenceler ile “sivil” halkin
eglenme kiltiirtinii birbirinden ayirmak gerekmektedir.
Ctinki kendisine has kurallar: ve yasam tarzi olan saray
bash basina “6zel” bir alandir. Ger¢i karagoz ve meddah
orneklerinde oldugu gibi saray ile siradan halkin eglence
tarzlariin bazi alanlarda kesistigi bir gercektir. Hatta bir
biitlin olarak baktigimizda her seyde oldugu gibi eglenme

bi¢ciminde de halkin 6rnek aldig1 yer saraydir. Ancak
bu makalede saray eglenceleri ile resmi torenlere yer
verilmeyecektir

* %%

Eski Istanbul’un eglence hayat: ile ilgili bilgi
veren kaynaklarin basinda sehrengizler, surnameler,
Evliya Celebi Seyahatndmesi, Tiirkiye'ye gelen yabanci
seyyahlarin yazdiklari eserler ile son donemde yazilan
hatiralar gelmektedir. Ayrica Refik Ahmet Sevengil,
Resat Ekrem Kocu, Cevdet Kudret ve Metin And gibi
arastirmacilar 6zel olarak bu konuya egilmisler ve
yaptiklari uzun arastirmalar neticesinde degerli
calismalar ortaya koymuslardir. Biz bu yazimizda
yukarida so6zii edilen eserlerden hareketle genel bir
cerceve cizecegiz.

* fstanbul Universitesi

Oyun Gruplari

Devletin kontroliinde faaliyet gosteren, vergi veren ve
kendi icinde orgiitlenen bu gruplarin XVI. ytlizyildan
itibaren toplandiklar: yer Tahtakale’dir. Burada toplanan
hokkabazlar, zurbazlar, sisebazlar, kadehbazlar,
cambazlar, kuklacilar, cemberbazlar, meddahlar,
kissahanlar, ayi, esek, aslan, maymun ve yilan oynaticilar,
atesbazlar, tasbazlar, takla atanlar, kesici ve delici aletlerle
dayaniklhilik gosterisi yapanlar, halkin ve meraklilarin
karsisinda, cogunlukla da sokakta sanatlarini icra
ederlerdi. Asil hiinerlerini devletin diizenledigi resmi
senliklerde gosteren bu gruplarin sair vakitlerde de
gosteri yapmasi, diigiin ve ozel giinler i¢in kiralanmasi
s0z konusudur. Yaptiklari ise has sabit bir mekana

sahip olmayan gosteri esnafinin bir araya geldigi baslica
mekanlar ise kahvehaneler ve hanlardir. Diiglinler bagta
olmak tlizere, 6zel giinlerde davetlilerin hosca vakit
gecirmesini isteyen cemiyet sahipleri sanatci ihtiyacini
bu mekanlardan temin ederdi. Daha sonraki donemlerde
karagoz ve ortaoyunu topluluklar: da bu kahvehane ve
hanlarda toplanacaktir. Uzun siire Tahtakale merkezli
faaliyet gosteren bu gruplar zaman ilerledikce
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1-1582 senliginde halk eglenirken (intizam)

yine kahvehaneler ve hanlar basta olmak tizere
Istanbul’'un Aksaray ve Galata gibi degisik semtlerine
yaylmislardir.

Eski Istanbul'da calgi esliginde sazh sozlii dans
deyince akla ilk gelen gosteriler cengi, kogek ve tavsan
oglanlar tarafindan icra edilen seyirlik oyunlardir.
Aragtirmacilar tarafindan bazen bir tema etrafinda
oynanmasindan dolay1 bale sanat ile iligkilendirilen
bu oyunlar erkekler ve kadinlar tarafindan ayr: ayr1
gruplar halinde oynanirdi. Bu tabirlerden ¢cengi hem
erkek hem de kadin oyuncular i¢in kullanilirken kocek
ve tavsan tabiri sadece erkekler i¢in kullanilmistir.
Bununla birlikte her iki grup da gerek kiyafetleri gerekse
oyun tarzlar1 bakimindan biiytik bir benzerlik gosterirdi.

Erkek oyuncularin tipki kadin gibi saclarini uzattigl,
giyindigi ve oynadig1 bu oyunlarda oyuncular kiigiik
yaslardan itibaren bu igin ustalar: tarafindan yetistirilirdi.
Altinlarla stislii bir tepelik ve tam alnin ortasinda yuvarlak
“kagbast1” denilen bir altin, “cdmedan” denilen sirma
islenmis kadifeden mamul iki sira diigmeli ve capraz
giyilen kisa ve kolsuz iistliik, altta “li¢ etek” tabir olunan
yenleri dizden sarkmais ipekten yapilmis siislii bir entari,
gogsi yar1 acik gosteren ipekli gomlek, belde sal ve salin
uzerinde sirma bir kemer, entarinin altina salvar, ayakta
alcak okeeli islemeli bir pabug, cengilerin; sirma islemeli,
sacakli ipek kumastan yapilmais elbise, toka, stislii bir
kemer, islemeli gomlek, cevre ve hasir fes, koceklerin;
cengi ve kogeklerden ayri olarak altta sadece ¢cuha salvar
ve basta sivri kiilah tavsanlarin baslica kiyafetleridir.
Gobek atma, topuk carpma, ayak parmaklari ucunda
kosarcasina yliriime, gerdan kirma, omuz titretme, bel
kirma ve bedenlerini hoplatarak sallanma, kadin ve erkek
oyuncularin oyun sirasinda biiyuk bir ustalikla yaptiklar:
ortak hareketlerdir. Oyuncularin repertuvarlarinda

yer alan oyunlar1 gosteri sirasinda bastan sona dogru
belli bir sira dahilinde oynamalari mecburidir. Takim
halinde kargilikh olarak dans eden bu oyuncularin
parmaklarinda “carpara” denilen 8-10 cm uzunlugunda
oyun sirasinda birbirine vuruldugunda ses ¢ikaran
agactan mamul sopalar bulunurdu. Ayrica oyun esnasinda
bazi usta oyuncularin tabak cevirmek gibi cesitli hiinerler
gostermesi de soz konusudur.

Genel anlamda “kol” ad1 verilen oyun gruplari
sadece cengiler ve tavsanlardan ibaret degildi. Hanende ve
sazendelerden baska soytarilar, maskaralar, mukallitler
de bu oyun gruplarinin tiyeleri arasindaydi. XVII. ytizyil
Istanbul hayat: hakkinda 6nemli bilgiler veren Evliya
Celebi, oyuncu sayis1 200 ila 400 arasinda degisen 14
oyun kolunun ismini verir. Bu kollar sunlardir: Parpul
Kolu, Ahmed Kolu, Kapicioglu Osman Kolu, Servi Kolu,
Baba Nazh Kolu, Ziimriid Kolu, Celebi Kolu, Akide Kolu,
Cevahir Kolu, Patakoglu Kolu, Hagota Kolu, Samurkas
Kolu, Garibani Kolu, Postalci Kolu. Bunlardan Celebi
Kolu, Sultan IV. Murad ile Sultan ibrahim’in donemlerinde
zaman zaman saraya ¢agrilmis ve padisah huzurunda
sanatlarmi icra etmistir.

Meyhaneler, mesire yerleri, senlikler ve diiiin
gibi cemiyetler bu oyuncularin hiinerlerini gosterdigi
baslica mekanlardir. Bununla birlikte kadin seyircilerin
bulundugu cemiyetlerde kadin ¢engilerin oynamasi
s0z konusudur. Cogunlukla Ayvansaray ve Balat gibi
semtlerde ikamet eden kadin ¢engiler arasinda istanbul
halki arasinda sohret yapmis isimler vardir: Sedef Zehra,
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3-1582 senliginde ip cambazlari gésteri yaparken (intizamf)

Benli Hacer, Zilkiran Kamer, Fidan Ayse, Kelebek Firat,
ITI. Ahmed doneminin; Sach Stimbiil, Kemankes Eda,
Zuluflu Hatice, Yandim Emine, II1. Selim doneminin;
Tosun Pasa kiz1 Hayriye, Hanci kiz1 Zehra, Kii¢likpazarh
Naile ise XIX. yiizyilin tinlii kadin ¢engileridir.

Mazlum Sah, Kiipeli Ayvaz Sah, Sacli Ramazan
Sah, Kiiciik $ahin $ah, Memis Sah, Bayram Sah, Caker
Sah, Seker Sah, Siliin Sah, Sakiz Mahbubu Zalim Sah,
Hiirrem Sah, Fitne Sah, Yusuf Sah, Mirza $ah, Nazl Yusuf
XVIL. ytizyilin; Cingene Ismail, Biiyiik Afet, Kiigiik Afet,
Altintop, Tazefidan, Kanarya, Yeni Diinya, Kivircik ve Tilki

ise XVIII. ylizyilin tinlii kogekleridir. Tanzimat’la birlikte
hiz kazanan modernlesme hareketlerinin tesiriyle erkek
oyuncularin bu tarzda oyun oynamalari 1856 tarihli bir
fermanla devlet tarafindan yasaklanmigtur.

Karagoz

Karagoz, Istanbul halkinin uzun siire eglence ihtiyacini
karsilayan, gliniimiizde ise maalesef birkag iyi niyetli
sanatkar elinde varligin1 devam ettirmeye calisan

golge oyunudur. Ana tipleri Karagoz ve Hacivat olan ve
cubuklarin ucuna raptedilmis suretlerin perde arkasinda
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2-1720 senliginde ip cambazlarinin gosterisi (Vehbf)

hayali yahut karagozcti adi verilen bir sanatkar tarafindan
oynatildig1 bu sesli gosteri sanatinin kokeni, Anadolu’ya ve
Istanbul’a gelis tarihi kesin degildir. Kurucular1 arasinda
Seyh Kiisteri’nin yer almasi, bu oyunun sadece eglence
amach diistiniilmediginin bir gostergesidir. Tasavvufi
hakikatleri miiritlere daha agik bir sekilde anlatmak i¢in
bizzat tekke seyhleri tarafindan icra edilen bu oyunun
tasavvufla olan alakasi 6zellikle perde gazellerinde
kendisini gosterir. Ger¢i golge oyununun bu tarafinin
zaman gectikce kullanimdan diistiigii ve eglence amacinin
on plana ¢iktig1 da bir gercektir.

Gegmiste yediden yetmige biitiin istanbul halk
tarafindan ¢ok sevilen karagoziin kemale erdigi,
geleneksel oyun metinlerinin ortaya ciktigi, en iyi sekilde

temsil edildigi ve en usta sanatkarlarin yetistigi sehir
istanbul olmusgtur. Bu diigiinceyi destekleyen en 6nemli
delil karagoz oyununda yer alan tiplerin istanbul'da
yasayan yahut bir sekilde istanbul’a gelen unsurlardan
ve sehre has toplum kesimlerinden se¢ilmis olmasidir.
Basta Laz, Arnavut, Acem, Arap, Yahudi, Rum, Ermeni,
Kastamonulu, Bolulu, Kayserili gibi tiplerin bir kism
istanbul kiiltiirtine ayak uyduramadig i¢in elestirilir ve
komik duruma diigtiriiliir. Aslinda bu tavir ayni zamanda
istanbul’a digsaridan gelecek olanlara da agik bir mesaj
niteligindedir.

Eskilerin z:ll-1 hayal, hayal oyunu gibi isimlerle
andig1, halk arasinda daha ¢ok Karagoz ismiyle bilinen
bu sanat dali, sadece halkla sinirlhi kalmamis basta
saray olmak tizere iist diizey yoneticiler tarafindan da
ilgi gormiistiir. Hatta bizzat saray tarafindan bu sanata
gosterilen ilginin halkin ilgisini de arttirdigini da
soyleyebiliriz. Nitekim karagoziin istanbul macerasiyla
alakali bilgilerin Yavuz Sultan Selim’in Misir seferinden
sonra yogunluk kazanmasi bunun en agik isaretidir.
Bilindigi lizere Yavuz Memliiklere kars: biiyiik bir zafer
kazandig1 Misir’da huzurunda oynatilan karagoz oyununu
cok begenmis ve icracilarini da beraberinde Istanbul’a
getirmistir. Saray cevresinde kabul goren karagoziin halk
arasinda da yaygimlik kazanmasi sonucunda bu sanatin
dinen caiz olup olmadig1 da tartigmaya acilmigtir. Neticede
Kanuni doneminin iinlii seyhiilislami Ebussuud Efendinin
“ibret i¢in” seyredildiginde bir mahzuru olmayacag:
mealindeki fetvasiyla beraber karagoz oyunu dinen
mesruiyet kazanmigtir.

Karagoz sanatkarlariin davet edildikleri diiglinler
ve ozel gosteriler gibi cemiyetlerden baska sanatlarini
icra ettikleri baglica mekanlar kahvehaneler olmustur.
istanbul halkinin karagoze yogun ilgi gosterdigi donem ise
ramazan ayidir. Ramazan gecelerinde teravih namazindan
sonra mahalle kahvehanelerinde yapilan gosteriler basta
cocuklar olmak tizere Istanbullularin eglendigi, hosca
vakit gecirdigi zamanlar olarak, dini bir vecibeyi yerine
getirmenin yaninda istanbullulara mesru cercevede
diinyevi giizellikleri tatma imkani da sunmustur.

Tahtakale’de Kad1 Hani'nda, Baltact Ham
karsisinda, Balkapani Caddesi'nde ve Galata’da bulunan
kahvehaneler, Misir Carsisi civarl ve Beyazit'ta bulunan
Simkeshane, karagoz oynatanlarin toplandiklari belli basl
mekanlardir. Ozel gosteri i¢in karagozcii arayanlar bu
mekanlara gelir, pazarlik yapilir, anlagsma saglandiktan
sonra gilin ve yer tayin edilirdi. Uzerinde mutabik kalinan
giinde karagoz sanatcis1 yardakgilarinin yani gelecekte
karagoz oynatacak olan yardimcilarimin tasidiklar: oyun
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5-1720 senliginde Ill. Ahmed'in izledigi farkl gésteriler: Carpara oyunu, kog giiresi, salincakta sallanma, canbaz gésterileri (Vehbi)

takimlariyla gosteri yapacag yere gelir, perdeyi kurar
oyuna baslard.

Tanzimat sonrasinda kahvehanelerin,
kiraathanelerin, son zamanlarda bahce ve tiyatrolarin
cogalmasiyla birlikte karagoz oynatilan mekanlarin
sayisinda da artis gozlenir. Bir bagka deyisle kiraathane
ve kahvelerin belli bash eglencesi ortaoyunu ve meddahla
birlikte karagozdiir. Arastirmacilarin tespitlerine gore,
belli bagli mekanlar sunlardir: Sehzadebasi’nda Mehmed
Efendi, Sems ve Fevziye kiraathaneleri, Yesiltulumba'da
Dilkiisa Kiraathanesi, Divanyolu'nda Arif’in Kiraathanesi,
Kasimpasa'da Trabzonlu Kamil Efendi Gazinosu,
Sultanahmet’te Meserret Kiraathanesi, Vezneciler’de
Kiraathane-i Osmani, Sultanahmet Belediye Bahcesi,

o

Cihangir’de Riza Efendi Kiraathanesi, Cesme Meydaninda
Mahmut Aga Kiraathanesi, Uskiidar’da Cars: yolunda
bulunan Tagcibas: Kiraathanesi. Ayrica XX. ytlizyilin
basinda yeni tarzda ve yeni metinlerle yani nev-icad
karagoz oynatan mekanlar da s6z konusudur. Muhtemelen
1907 yili Ramazan ayinda faaliyete gecen Nev-icad
Hayal Tiyatrosu, Sehzadebasinda sirf bu is i¢in acilan
yerlerden birisidir. Daha ¢ok gayrimiislim unsurlarin

ve yabancilarin yasadig1 Galata semtindeki kahvelerde
oynatilan karagoz oyunlarinda ise, bazen acik sacik
unsurlar da sahnede yer bulurdu. Ozellikle istanbul’a
gelen yabanci seyyahlarin gezi notlarinda dile getirilen
bu durumun Istanbul’un biitiiniinii kapsamadigini, lokal
nitelikte oldugunu belirtmek gerekir.
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6-7-1720 senliginde tertip edilen fisek gésterileri (Vehbi)

Osmanl doneminde istanbul’da sanat icra eden, bir
kismi sarayda da bulunmus olan iinlii karagozciilerden
bazilar1 sunlardir: Kér Hasan, Kor Hasanzade Mehmed
Celebi, Serbetci Emin, Sengiil Celebi, Kandillioglu, Ahmed,
Kor Musluoglu, Sar1 Ahmed, Bekci Mehmed, Aktar
Mehmed, Kasimpasali Hafiz Bey, Hayali Said Efendi, Aktar
Mehmed, Arap Ali, Arap Aziz, Muzika-i Himayun Kolagas1
Uskiidarh Arap Omer, Hayall Memduh, Baba Miistak,
Baliker Dikran, Bedestenli Hanende Pistov Riza, Bekci
Mehmed, Berber Mehmed, Besiktash Hulusi, Cerrahpasali
Hilm1 Efendi, Carsambali, Sefik Safi, Enderunlu Hakk:
Bey, Enderunlu Nazif Bey, Miiezzin Hafiz Aski, Hafiz
Mehmed, Hayalcibas: Yusuf, Hayal Kiipii Emin Aga,

Hazim (Kormiikeii), Kantarci Hakki, Yekcesm Arif Molla,

Kor Mehmed, Kiigiik Ali, Kiigiik ismail, Miralay Mehmed
Ali Bey, Karagoz Mehmed, Katip Salih, Peder Mustafa
Efendi, Riza Efendi, Samatyal Takvor, Sair Omer, Seyh
Fehmi Efendi, Usturaci Mustafa, Uskiidarli Hiisnii Efendi,
Yemenici Andon, Yorganci Abdullah, Yusuf Efendi, Zati
Bey, Zenne Said.

Ortaoyunu
Eski Istanbul halkinin karagoz kadar 6nem verdigi bir
baska gosteri sanati ise ortaoyunudur. Kol oyunu, meydan
oyunu, taklit oyunu, Zuhuri Kolu gibi adlarla anilan bu
oyunun bugiinkii bilgilerimize zemin teskil edecek tarzda
ortaya c¢ikis1 XIX. yuizyilin baglarina rastlamaktadir.
Ozellikle Abdiilaziz doneminde yayginlagan, miizik,
dans, taklit ve dramatik gosteriler temelli bu oyunun
XV. ylizy1lin sonunda Ispanya'dan goc eden ve pek ¢cok
gosteri sanatini beraberlerinde getiren Yahudiler eliyle
yayginlasan sokak gosterilerine dayandig: soylenmektedir.
Bu gosterilerin zaman i¢inde Karagoz, meddah, hokkabaz,
curcuna ve kukla gosterilerinden gelen unsurlarin da
ilavesiyle ortaoyunu seklini aldig1 diistintilmektedir.
Kisin kapali mekanlarda, yazlari ise mesireler basta olmak
iizere agik mekanlarda, ¢cevresinde seyircilerin bulundugu
sahnede yani “orta yerde” kalabalik bir oyuncu grubu
tarafindan icra edilen bu oyunun bagkisileri karagoz
oyunundaki Karagoz ve Hacivata karsilik gelen Kavuklu
ve Pigekar’dir.

Ortaoyunu, giris, muhavere, fasil ve bitis olmak
uizere dort bollimden olusur. Oyuna ge¢gmeden 6nce
zurna ve cifte naralar esliginde kogekler ve curcunabazlar
meydana gelerek dansa baglarlar; glirtiltiilii, patirtili bir
gosteri olan curcunaya oyunun bagkisileri olan Kavuklu ve
Pisekar da katilirdi. Dans bittikten ve oyuncular sahneden
cekildikten sonra giris boliimiinde zurnanin ¢aldig1 hava
esliginde elinde “pastal” denen saksak bulundugu halde
sahneye seyircileri yerden selamlayarak Pigekar gelir
ve oyunu agardi. Tkinci boliim ise Kavuklu ve Pigekar'in
tiirlii s6z oyunlariyla birbirleriyle yaristiklar: muhavere
yahut tekerleme bolimiidiir. Karagozdeki muhavere
boliimii gibi bu boliimiin oynanacak olan oyunla ilgisi
yoktur. Muhavere bittikten sonra asil oyunun oynanacag:
fasil baslar. Bir tema tizerine kurulu olan oyun, basta
Kavuklu ve Pigekar olmak tlizere konuyla ilgili oyuncular
tarafindan temsil edilir. Yine karagozde oldugu gibi
Istanbul'da yasayan unsurlar kendi kilik ve giveleriyle
oyunda yer alir. Diger gosteri sanatlarinda oldugu gibi
donemin aksakliklarini agik yahut kapali bir sekilde
elestirmek, gondermeler yapmak ortaoyunu temsilleri
icin de s6z konusudur. Oyunda zenne roliine ¢ikanlar ise
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8- Fisek gosterileri (Vehbi)

kadin kiligina girmis erkek oyunculardir. Taklit ve yanlis
anlama unsurlarinin bol olarak kullanildigi bu béliimde,
seyircileri eglendirmek ve bu alanda ustalik gostermek
oyuncularin baglica amacidir. Son boliimde ise Pigekar
tekrar sahneye gelir ve temsil sirasinda yapilan hatalardan
dolay: oziir diler. Gelecek sefer oynanacak oyunun adini
ve yerini seyircilere duyurur. Zurnanin bitis havasi
calmasiyla temsil sona erer.

Ortaoyunu “kol” adi verilen oyun gruplari
tarafindan icra edilirdi. Zuhuri Kolu, Han Kolu, Kirli
Kol, Yoran Kolu, Cifte Kanburlar Kolu, Hac1 Bekgi
Kolu, Siipiirge Kolu, Istanbul'da faaliyet gostermis
oyun kollaridir. iskilip Hani, Kadri Pasa Hani,
Tavukpazarrndaki Sara¢ Hani, Esir Pazari’ndaki Esirci

Tiyatrosu, Sultan Mahmut Tiirbesi karsisindaki Hayal
ve Kavuklu Tiyatrosu, Divanyolu'nda bulunan Arif’in
Kiraathanesi, Aksaray’daki Dilkiisa Kiraathanesi,
Tahtakale'deki Bahceli Kiraathane, Cinci Meydaninda
Enver Efendi’nin yeri, Uskiidar’da Carsiboyu Demirciler
icindeki oyun yeri, Besiktas Fulyadaki oyun yeri
ortaoyunu oynanan kapali mekanlardan bazilaridir.
Goksu, Cubuklu, Kagithane, Bentler, Sariyer, Haydarpasa
Cayiri, Kosuyolu, Merdivenkoy, Edirnekaprda Kavasin
Bagi, Biiylikdere Cayiri, Fenerbahce, Cengelkoy'de
Havuzbasi, Kaziklibag, Sifa Havuzu, Baglarbasi,
Dogancilar, Libade, Kii¢iik Camlica, Kadikoy’de Papazin
Bagi, Yogurtcu Cayiri, Bakirkoy, Moda mesireleri, ayrica
Sultanahmet’te Belediye Bahcesi, Kadirga Meydani

BUYUK iSTANBUL TARIHi 298  GiYiM - KUSAM, MERASIM, EGLENCE




vs. ortaoyunu temsillerinin gerceklestirildigi acik
mekanlardir.

Tarih¢i Metin And istanbul’'da ortaoyunu
konusunda meshur sanatkarlar: tespit etmis ve bunlar:
uzun bir liste halinde yayimlamistir: Kavuklu Hamdi,
Abdi Efendi, Abdiirrezzak Efendi, Ali Bey, Aktar Siikrii
Efendi, Armenak Efendi, Aski Efendi, Borazan Tevfik,
Biiytiik ismail, Dalgi¢ Takvor Efendi, Diimbiillii ismail,
Hafiz Cemal Efendi, Hayali Said Efendi, Hazineli Cavus
Aziz Aga, Kanbur Esad, Kanbur Mahmud Efendi, Kor
Mehmed, Kasimpasali Salih, Karagozcu Pinti Hamid,
Kiiciik Hiiseyin, Kel Hasan, Kii¢tik Ali, Kiiciik Ismail,
Kiiciik Hamdi Efendi, Meddah ismet Efendi, Meddah
Kadri, Meddah $iikrii, Musahip Zeki Aga, Kurban Oseb,
Omer Giilgeni, Terzi Salih, Yemenici Salih, Zenne Said
bu listede yer alan ve bir kismi1 ayni1 zamanda karagozcii
ve meddah olan ortaoyunu sanatkarlarindan bazilaridir.
Karagozde oldugu gibi ortaoyunu sanatkarlariin da esas
mesleklerinin yaninda bu sanati icra etmis olmalar: ilgi
cekicidir.

9- istanbullu hanimlar ve beyler 1720 senligini izlerken (Vehbt)

Meddah

Bilindigi tizere Sark kiiltiirtinde mazisi ¢ok eskiye

giden bir anlatma gelenegi vardir. Okuma yazma ve

kitap basma kiiltiiriinlin yayginlagmadig1 donemlerde
halkin hikaye, kissa, masal ve latife ihtiyac1 bu tirtinlere
vakif olan anlaticilar yahut okuyucular tarafindan
kargilanirdi. Eski Istanbul'da bu gelenegi bir sanat olarak
surdiirmiis anlaticilarin basinda meddahlar gelmektedir.
Kabiliyetli, halden anlayan, konugmasini bilen, kibar

ve zarif olanlar: saraylarda istihdam edilen meddahlar
sanatlarii ¢ogunlukla kahvelerde ve kiraathanelerde
icra ederlerdi. Meddahlarin anlati repertuvari ise daha
cok klasik hikayeler, Sehndme'den alinan parcalar, Binbir
Gece Masallart, Homzandme, Battal Gazi Destanlar,
Tutindme ve Ebu Ali Sina, Hangerli Hanim, Tayydrzdade
ve Tifli hikayeleri ile yiizlerce fikra ve latife tegkil

ederdi. Onceden kararlagtirilan zamanda kahvehaneye
yahut kiraathaneye gelen meddah, kendisine ayrilan
peykeye veya sandalyeye oturur, seyircileri karsisina
alir, yanindan ayirmadig iki aksesuari olan mendil ve
sopast ile son hazirliklarini yapardi. “Hak dostum Hak!”
diyerek tek kisilik gosterisine giris yapan meddah, baz1
kaliplasms sozleri tekrarladiktan sonra repertuvarmdan
sectigi hikayeyi anlatmaya baslardi. Diiz bir seyir
izlemeyen bu gosteri sirasinda, meddah davraniglariyla
ve sozleriyle anlattig1 hikayeyi adeta yasar, ne kadar
kalabalik olursa olsun hikaye kahramanlarini biitiin
ozellikleriyle canlandirirdi. Sadece kahramanlarin degil,

10- Carpara oyunu (Vehbf)
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11- Canbaz gosterisi (Vehbf)

12- Ayilarin gésterisi (Vehbi)

13- Saray soytarilari (Castellan)

hikaye icinde gecen hayvanlarin da taklidini yapar, biitiin
bunlar: gerceklestirirken baslica aksesuar: olan mendil
ve sopasindan faydalanirdi. Konuya gore omuzundaki
mendili gerektiginde bagortiisii olarak, elindeki sopay1

ise ses cikarmak yahut silah yerine kullanirdi. Meddahin
izleyicinin durumuna gore anlattig: hikayeye kendince bir
seyler eklemesi yahut ¢cikarmasi da so6z konusudur.

Eski Istanbul’'da anlatic1 tipi sadece meddahla
sinirh degildi. Cars1 ve pazarda sohbeti ve konugmasiyla
herkesin ilgisini ceken niiktedanlari, anlattig: fikralarla
ve latifelerle konak sahiplerini eglendiren dalkavuklari,
kisin evlerde kadinlar arasinda diizenlenen tandirbas:
eglencelerinde masal ve hikaye anlatan masalc1 kadinlar:
da bu cercevede diistinmek miimkiindiir.

Meddahlarin istanbul'da sanatlarin icra ettikleri
belli bagh kahvehane ve kiraathaneler ayni zamanda
karagoz ve ortaoyununun da icra edildigi mekanlardir.
Dolayisiyla bu mekanlardan 6nemli gordiiklerimizi
yukarida zikrettigimiz i¢cin burada tekrar yazmaya liizum
gormedik.

Tarih boyunca anlattiklar1 hikayelerle, yaptiklar
taklitlerle istanbul halkim eglendiren meddahlarin 6nde
gelenleri sunlardir: Kurbani Ali Hamza, Serif Celebi, Tifli
Ahmed Celebi, Kor Hasanzade Mehmed Celebi, Sengiil
Celebi, Surna Celebi, Ablak Celebi, Stileyman Celebi,
Sebek Celebi XVII. ylizyilin; Sermi Seyyid Mehmed Celebi,
Sandalc1 Halil Aga, Sekerci Salih Efendi, Ziiliiflii ibrahim
Celebi XVIII. yiizyilin; Meddah Salih, Cavus Abdi Bey,
Musahip Said Efendi, Kor Osman, A§1k Hasan, Pi¢ Emin,
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14- istanbul Cengileri (d'Ohsson)

Nazif Tespih¢ioglu, Kiz Ahmed, Kor Hafiz, Ayvazoglu,
Mustafa Reis, Camci1 ismail, Miirekkepci izzet, Liileci
Mehmed, Kurban Oseb, Yagc: izzet, Ismet, Agki, Muhsin,
Borazan Tevfik, Kadri, Sururi ise XIX. ylizy1l ve son
donemin iinlii meddahlar1 ve salon artistleridir.

gelmektedir. Bu mekanlara gitme aligkanhiginin istanbul
halki arasinda yayginhik kazanmasi ve beraberinde
kendisine has bir kiiltiiriin olugmasi ise buiytik olctide
Lale Devrinden sonradir. 1718-1730 yillar: arasindaki
bu devrede saray cevresinde Fransiz saray hayat: ornek

istanbul Halkinin Mesire Kiiltiirii

Istanbul halkinin fetihten itibaren gezme, dinlenme,
eglenme ve hos vakit gecirme amaciyla gittigi acik
mekanlarin basinda mesire yerleri gelmektedir.

Cografi bakimdan deniz ile karanin essiz bir birliktelik
gosterdigi istanbul’da hem seckinlerin hem de siradan
Istanbullularin ragbet ettigi ¢cok sayida mesire yeri ve
yesillik alan s6z konusudur. Kagithane, Silahtaraga,
Karaagacg, Bahariye, Tersane Bahcesi, Aynalikavak,
Veliefendi, Rami, Tophane sirtlari, Besiktas, Emirgan,
Kalender, Biiytiikdere, Tarabya, Bentler, Sular, Cubuklu,
Goksu, Kiictliksu, Kandilli, Mihrabad, Kavacik, Cengelkdy,
Kuleli, Fenerbahce, Yogurtcu, Haydarpasa, Kiiclik ve
Biiyilik Camlica, Baglarbasi, Sultantepe, Arapzade,
Kayisdagi, Alemdag, Tasdelen, Sarigazi, Beykoz,
Tokatkdy, Yusa Tepesi, Sultaniye, Hiinkar iskelesi tarih
boyunca Istanbul halkinin yaz aylarinda nimetlerinden
faydalandig1 kéyler, mesireler ve cayirlik alanlarin basinda

alinarak olusturulan zevk ve eglence merkezli yasantinin
cereyan ettigi mekanlarin basinda 6zellikle Sadabad
adiyla yeni bastan imar edilen Kagithane gelmistir.
Sadrazam Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa ve padisah
III. Ahmed’in 6n ayak oldugu, devrin linlii sairlerinden
Nedim’in “Giilelim oynayalim kam alalim diinyadan”
misraryla 6zetledigi, tamamen tiiketime dayali bu devrin
hayat tarz, eskisinden farkl olarak sarayin kapali kapilar:
ardinda degil, halkin gozii 6nilinde cereyan etmis, her
zaman oldugu gibi kendi yasantisini tanzimde yoneticileri
ornek alan halk da kendi kabiliyetine ve giiciine gore bu
hayati yasamaya calismistir. Bu donemde yasanan saray
hayatinin halk tizerindeki en 6nemli etkisi ise mesire
yerlerine ilginin artmasi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Her ne kadar Lale Devrine son veren isyandan
sonra yikilmis olsa da bir kism1 daha sonra tamir edilen
yapilarla resmi hiiviyetini devam ettiren Kagithane,
istanbul halkinin en fazla ragbet ettigi mesire yeri
olmustur. Padisahlarin bazen yazlar: bir miiddet Sadabad
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15- Haremde eglence (Hérmann-Gemminger, Pera Miizesi)

Kasrrnda ikamet etmesi, halkin burada diizenlenen
selamlik resmini seyretme arzusu, digerlerine oranla
ulasimin kolay olmasi, devletin 6zel olarak ilgilenmesi,
arazinin genisligi, essiz tabiat manzarasi, agaclk ve
cimenlik alanlarin bollugu, su tesisleri ile siislenmis
koskler ve kasirlar olmasi, ortasindan dere ge¢gmesi,
biitiin bunlarin yaninda herkesin zevkine ve kesesine
hitap etmesi Kagithane’ye gosterilen ragbetin sebepleri
arasindadir. Bir bagka deyisle Kagithane, umum

halka hitap eden bir mesire yeridir. Bu durumunu
imparatorlugun yikilisina kadar korumustur. Kagithane
ortamindan hoslanmayanlar, kalabalik yerine daha
sakin ve nezih yerleri tercih edenler, aile mahremiyetini
gozetenler, Tanzimat'tan sonra alafranga tarzda gezmek ve
eglenmek isteyenler ise kendi mesreplerine ve zevklerine

uygun mesire yerlerine ragbet etmislerdir. Bentler,
Camlica ve Fenerbahce, Goksu ve Kiictliksu, Blytiikdere,
Yenikoy ve Tarabya bu anlamda elit kesimin ilgi gosterdigi
seyir hatta piyasa yerleridir. Bununla beraber istanbul
halkinin gezme ve eglenme kiiltiiriinii temsil eden,

bu kiiltiir hakkinda onemli bilgiler sunan mesire yeri
Kagithane'dir.

Uzerinde agirhikla durulmay: hak eden Kagithane
gezmeleri, baharin habercisi olan Nevruz'la birlikte
baslar, yaz sonuna kadar siirerdi. istanbul halkinin
gezmek ve eglenmek amaciyla mesire yerlerine
gittigi zamanlar haliyle tatil giinleridir. Yenigeri
Ocagrnin kaldirilmasindan 6nce persembe ve cuma,
kaldirilmasindan sonra ise sadece cuma Miisliiman
halkin, cumartesi Yahudilerin, pazar ise Hristiyanlarin
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tatil giinu sayildigl icin ¢oklukla bu giinler tercih edilir;
gitmeden evvel, giinler oncesinden hazirhiklar yapilirdi.
Kagithane’ye karadan gitmek miimkiin ise de halkin
biiytik kism1 deniz yolunu tercih ederdi. Deniz yolunu
tercih edenler “piyade” ad1 verilen ve omuzda tasinabilecek
kadar hafif ikiser tiger ¢ifte kayiklarla, kara yolunu
tercih edenler ise, hayvanlara yahut arabalara binerek
Kagithane’ye ulasirdi. Kayiklarin siislii ve gosterigli
olmasina dikkat edilirdi. Bir kayiga sahip olmayanlar

ise iKki li¢ glin onceden iskelelerde bulunan kayike¢ilardan
birisiyle anlasirdi. Bazilar: ise, Cuma namazini Eyuip
Camii'nde kildiktan sonra yola ¢ikarlardi. Kagithane'’ye
ilk gelenler calgicilar, dilenciler, ay1 oynaticilar ve seyyar
saticilar olurdu. ilk donemlerde kadin erkek karigik
gezmenin ve eglenmenin yasak oldugu Kagithane'de

derenin bir tarafi kadinlara diger tarafi erkeklere, agac
altlari ise arabali gelenlere ayrilmistir. Kisa zamanda
dolan Kagithane'de artik herkes kendi zevkine gore
eglenmeye, hos vakit gecirmeye baslarlardi. Gelenler,
ozellikle aileler yemeklerini de Kagithane’de yemek
istediklerinden birkag giin 6ncesinden hazirladiklar:
soguk yiyecekleri ve burada pisirecekleri etleri de
beraberinde getirirlerdi. Kimileri giinesin yakici
etkisinden korunmak yahut mahremiyet kaygisindan
dolay1 cadir kurar, yerlere ihram adi verilen ortiiler
serilirdi. Yemek vakti gelince kuzular ¢evrilir, etler

ve kebaplar hazirlanir, biitiin bunlar evden getirilen
yiyeceklerle beraber ihramlar lizerinde yenirdi. Derenin
erkeklere ayrilan kenarinda oturanlar para karsiliginda
saz caldirirlar, calg esliginde oynayan Cingenelerin
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16- Meddah (Flandin)

dansini seyrederlerdi. Ortaoyunu seyretmek, ay1 ve
maymun oynaticilarin, hokkabazlarin, cambazlarin
maharetlerini izlemek ise Kagithane’ye gelenlerin ilgiyle
takip ettigi baslica gosterilerdir. Bir tarafta ¢cocuklar agag
dallar: arasina kurulan salincaklarda sallanir ve tiirli
oyunlar oynarlarken diger tarafta etrafi gezmek, temiz
hava almak isteyen biiytiikler ahbaplariyla dolasirlar,

bazen de kalabaliktan uzaklagmak i¢in tepelere cikarlardi.

Biitiin toplum kesimlerinden kisiler bir araya geldigi i¢in
bu giinlerde Kagithane demografik acidan istanbul'un
kiigiik 6lcekte bir 6zeti haline gelirdi. Adabiyla hos

vakit gecirmek, coluk ¢ocuguyla iyi bir giin yasamak
isteyenlerin yaninda ata binme marifetini herkese
gostermek isteyen zengin ailelere mensup subaylar,

borg harg icinde yasamakla beraber cevresine caka
satmak isteyen miiflisler, kira arabalariyla dolagmaya
cikan dile diismiis kadinlarla miinasebet kurmaya

17- Soytari (Costumes L'Empire Turc)

calisan hovardalar, mirasyediler, laf atmada ustalagmis
kabadayilar, kiilhanbeyleri de buradadir. Seyyar
saticilarin giriltiisii ve mallarmi satmaktaki 1srarlar:
ise halki canindan bezdirirdi. Basta ¢ilekci, portakalcy,
kestaneci, helvaci, macuncu, muhallebici, dondurmaci,
kuruyemisci olmak tizere sigara kagidi ve kibrit satan
seyyar saticilar, kulaklar: tirmalayan sesleriyle halk:
rahatsiz ederlerdi. Dilencilerin 1srar1 ise bagka tiirltidur.
Bu israrlara dayanamayan halkin attiklar: paralar:
kapmak icin birbirlerine girerlerdi. Boylesine karisik
bir kalabaligin oldugu yerde ise kavga ve giirtiltii eksik
olmazdi. Bu durumda giivenlikten sorumlu gorevliler
devreye girer, asayisi saglamak icin ugrasirlar, cogu kere
de giic kullanmaktan cekinmezlerdi.

Aksam ezanina iki saat kaldiginda zaptiyeler
gezinin bittigini haber verirler ve doniis i¢in hazirhklar
baslardi. Ancak bu donts, gelis gibi sakin degildir.
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18a-b- Bogaz'da halkin eglencesi (Melling)

Misafirler sanki eglencenin hizim1 alamamislar gibi doniis
yolunda da eglenmeyi siirdiiriirlerdi. Deniz yoluyla
gelenler kayiklarda saz esliginde sarki soylerler, oyun
oynarlar, bagirip ¢cagirmalar, nara atmalar ortalig
kaplardi. Bu ortamda biitiin sesler, agikane gazeller,
memleket tiirkiileri, sarkilar birbirine karigirdi. Ozellikle
Bahariye'de toplanan kayiklar birbirlerine oyle yaklasirlar
ki kayiktan kayia atlayarak kars: tarafa gegmek miimkiin
olurdu. Kara yoluyla doniis yapanlar da kayiklara eslik
ederlerdi. Aralarinda el¢ilik mensubu bulunan yabancilar
ise arabalariyla Hali¢ kenarinda durup bu manzaray
seyrederlerdi.

Seyir yerleri acisindan Istanbul i¢in KAgithane neyse
Bogazici icin de Kiiciiksu odur. Lale Devri sonrasinda
tahta ¢ikan I. Mahmud’dan (6. 1754) itibaren padisahlarin
buraya ilgi gostermesi, burada cesitli yapilar imar
edilmesi, III. Selim’in bir meydan cesmesi yaptirmasi,

I1. Mahmud’un sik sik buray: ziyaret etmesi, en sonunda
Sultan Abdiilmecid’in bugiinkii kasr1 inga ettirmesi halkin
semte olan ragbetini artirmistir. Ozellikle cesmenin

bulundugu meydan, tatil giinlerinde Bogazicinde ve
Istanbul'da oturan halkin sikga ziyaret ettigi bir mesire
yeri olmustur. Kagithane'den daha nezih bir mesire

yeri olan Kii¢iiksu daha cok tist diizey ailelere mensup
hanimlarin ve hanim sultanlarin tercih ettigi bir mesirelik
olmustur. Yine diger mesirelerde oldugu gibi erkeklerle
kadinlarin ayr oldugu ve daha ziyade cuma giinleri
yogunluk kazanan Kii¢liksu mesiresinde hanimlar siislii
arabalarina binerek ¢ayirda dolasirlardi. XIX. yuizyilin
sonuna dogru ise bu adet birakilmigtir. Onun yerine Goksu
deresinde kayiklarla gezmek, aksamiizeri de Kii¢liksu’ya
donitip yaya olarak piyasa yapmak addet hiikmiini

almistir. Kadinlar renk renk feraceler ve semsiyelerle
erkekler de zamanin modasina uygun kiyafetlerle bu
yurtiytslerde yerlerini alacaklardir. Nitekim Tanzimat’la
birlikte sosyal hayata hakim olan Batililagsma egilimi her
alanda oldugu gibi, Osmanl halkinin gezme ve eglenme
anlayisinda da degisiklikler meydana getirecektir. Bu
donemle beraber gezinti yerleri piknik anlamindan ¢ok
sik kiyafetlerin giyildigi, gormenin yaninda goriilme
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19- Bayram eglencesi (MRHM)

arzusunun one ciktigl, kendisine has adab-1 muaseretiyle
bir anlamda medenilesme ve sosyallesme alani olarak
degerlendirilecektir.

Tatil glinlerinde Istanbul halkinin gittigi yerlerden
birisi de Eytlip Sultan Camii ¢evresidir. Buraya gelen
aileler, oncelikle tiirbeyi ziyaret ederlerdi. Erkekler
cuma namazini kildiktan sonra cami ¢evresinde bulunan
kebapc1 ve kaymakei diikkanlarina giderler, kadinlar ise

yemeklerini cocuklarla birlikte tiirbe bahcesinde yerlerdi.

Cocuklar salincaklara binerler, Eytip oyuncakcilarindan
aldiklar1 oyuncaklarla oynarlar, tiirlii eglencelerle hos
vakit gecirirlerdi.

Istanbul halkinin biiyiik ragbet gosterdigi mesire
yerleri, tarih boyunca devlet tarafindan siki bir gozetime
tabi olmustur. Mesire yerlerine hangi giin gidilecegi,

buralarda nasil davranilacagl, aksi durumlarda ne cezalar
verilecegi gibi hususlar devlet tarafindan zaman zaman
yayimlanan tenbihnamelerle halka duyurulmustur.
Ayrica Misliiman kadinlarin nereye hangi giin
gidebilecekleri de bu tenbihnamelerde dile getirilmistir.
1861 yilinda yayimlanan bir tenbihnameye gore, pazar
giinleri Miisliiman kadinlarin Kagithane, Moda Burnu,
Fenerbahge, Haci Hiiseyin Bag, Thlamur, Beyoglu Taksim
onii, Bogazi¢inde Kiiciik ve Biiyiik Sular, Cubuklu, Hiinkar
iskelesi ve Akintiburnu’'na gitmelerinin yasak, diger
giinlerde ise serbest oldugu bildirilmektedir. Uskiidar’da
Baglarbas1 Masathigi, Ciftehavuzlar, Serbostan Bagi,
Sultantepe civarinda Susuz Bag, Kuzguncuk tizerindeki
Arapzade Bag1 ve Maslak, Sisli, Levent Ciftligi, Pangalt1

ve Zincirlikuyu ise Miisliiman kadinlarin hicbir sekilde
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gitmemeleri gereken yerler olarak zikredilmistir.
I¢ki igenlerin, kadinlara laf atanlarin, misafirleri taciz
eden seyyar satici ve dilencilerin de en agir sekilde
cezalandirilacag: tenbihnamede dile getirilen diger
hususlardir. Bununla birlikte bu kurallarin nasil ve
ne kadar uygulandig ise tartigsma konusudur. Nitekim
oncesinde ve sonrasinda ozellikle Bogazicinde kayik ve
sandallarda yahut mesire yerlerinde, herkesten uzak kuytu
yerlerde icki meclisleri kuruldugu, donemin adlandirmasiyla
“ab alemleri” gerceklestirildigi bir gercektir. I1. Mesrutiyet
sonrasinda ise mesire yerleri ile ilgili olarak kadinlarla
alakali sinirlamalar ortadan kalkacaktir.

Seyir yerine, erkekler hayvanlara, kadinlar ise kocu
denilen okiiz arabalarina binerek giderlerdi. Eski tarz
olan bu arabalar XIX. ylizyilda hinto, talika ve kdtip odast

ad1 verilen yayh arabalarin kullanilmaya baslanmasiyla
birlikte terk edilmistir. Avrupa'dan gelen kupa ve lando

ise Tanzimat sonrasinda yayginlik kazanmigtir. Ozellikle
alafranga tarzda gezintilerin yapildig1 Camlica ve
Fenerbahce mesirelerinde kadinlarla beraber erkeklerin
de kullandig1 bu arabalar 6zellikle gelir seviyesi ytliksek
kesimlerin seyir yerlerindeki baslica tercihidir. Nitekim bu
durum Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatinda akis bulmus,
Recaizade Mahmud Ekrem’in Araba Sevdas: romaninda
konu edilmistir.

Bogazicine mahsus gece eglencelerinin baginda
ise, XVII. ytizyilda basladig: diistiniilmekle beraber
en parlak donemi XIX. ylizyilda Sultan Abdiilaziz
zamaninda yasanan mehtap alemleri gelmektedir. Baglica
miidavimleri Bogaz cevresindeki yali sakinleri olan bu
eglenceler yaz aylarinda ve mehtap seyrine miisait belli
giinlerde deniz tizerinde icra edilirdi. Baslica yerler ise
Kanlica'daki Bahai Korfezi, Bebek ve Biiyiikdere koylaridir.
Kadinlarmm da katildig bu alemlerde yali sakinleri
kayiklara binerek mehtaba ¢ikar, saz, sz ve bazen de
icki esliginde ayin deniz iizerinde meydana getirdigi 151k
oyunlarim seyrederdi.

Istanbul’da yasayan el¢ilik mensuplarinin,
yabancilarin ve gayrimiislim azinliklarin yaz aylarinda
gezmek ve dinlenmek amaciyla ragbet gosterdikleri baslica
yerler ise Bogaz'in Rumeli yakasinda bulunan Bentler
ve Biiytikdere Cayirrdir. Yenikoy, Tarabya ve Sariyer ise
ozellikle XIX. ylizyi1ldan sonra yazlari burada gegirenlerin
yurtiyus yaptiklar: ve arabalarla dolastiklar: baslica
semtlerdir. Ayn sekilde Adalar da gayrimiislim unsurlarin
basglica yazlik mekamidir. Yine XIX. ytlizyilin sonlarindan
itibaren 6zellikle durumu iyi olan Miisliiman kesim de
yazlar1 Adalar’a ragbet edecektir.

Helva Sohbetleri

istanbul halkinin uzun kig gecelerinde konu komgu,

yakin akraba bir araya gelerek tertip ettikleri eglencelerin
basinda helva sohbetleri gelmektedir. Eglence tarihi
acisindan 6nemli bir devir olan Lale Devrinden sonra
yayginlik kazanan helva sohbetleri haftada bir veya

iki kere, ekseriya tatil glinlerinde gerceklestirilirdi.
Kararlagtirilan gecede yats1 namazindan sonra davet
sahibinin evinde toplanan misafirler huzurunda ortaya
getirilen genis bir sini tizerinde bu igin ustalar: tarafindan
yapilan helva sonra da gelenlere ikram edilirdi. Helva
sohbetleri diiz bir cemiyet degildi; bugiinkii sira geceleri
gibi gerek helva yapilirken gerekse yenirken sazlar ¢calinir,
sarkilar tiirkiler soylenirdi. Davet sahibi giicii nispetinde
misafirleri eglendirmek icin tiirlii masraflara girer, incesaz
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takimlari, taklitciler, meddahlar, sozii sohbeti dinlenir
meshur Kisilerin bu eglenceye katilmasini saglardi.
Ayrica tura, yliziik, degirmen oyunlari oynanir, sozli
atismalar yapilirdi. Eglenmenin, hosca vakit gecirmenin
esas oldugu bu sohbetlerde helva yemek bir bahanedir.
irmik helvasi, gaziler helvasi, keten helva kadinlarin

ayr1 diizenledigi bu eglencelerde en fazla tercih edilen
helva cesitleridir. Esnafin kendi arasinda loncalarda
diizenledikleri helva sohbetleri ise daha genis katiliml ve
evdekilere nazaran daha renkli olurdu.

Meyhane Alemleri

istanbul halkinin icki temelli eglence hayatinin baghca
mekanlari, kokleri Bizans donemine kadar uzanan
meyhanelerdir. Bunlar, fetihten sonra gayrimiislim halkin
kendi i¢indeki yagantisina miisamaha gosteren Osmanh
yonetim anlayisinin bir sonucu olarak varliklarimi devam
ettirmislerdir. Ancak zaman zaman uygulanan icki
yasaklar1 oncelikle meyhaneleri etkilemis, bu donemlerde
faaliyetlerine ara vermislerdir. Ayni sekilde Saban ve
Ramazan aylarinda da meyhaneler kapali kalirdi. Dini
gerekcelerle Miisliiman halkin gitmesine hos bakilmayan
hatta izin verilmeyen meyhaneler devlet tarafindan siki
kontrol altinda bulundurulurdu. Buna ragmen harabat
ehlinin, rindmesrep sairlerin kacamak yaparak ozellikle
Galata’da bulunan meyhanelere devam etmelerinin oniine
gecilemezdi. Basta Galata, Yenikapi, Kumkapi, Samatya,
Langa, Unkapani, Fener, Balat, Beyoglu ve Kadikoy
olmak tizere azinliklarin yogun olarak yasadigi semtlerde
bulunan ve Ermeniler ile Rumlar tarafindan isletilen
meyhaneler ruhsath ve ruhsatsiz faaliyet gostermelerine,
hizmet kalitesine ve miidavimlerin gelir durumlarina
gore kendi icinde kisimlara ayrilirdi. Daha sonra selatin
adiyla anilacak olan gedikli meyhaneler ruhsath, koltuk
meyhaneleri ise ruhsatsiz caligtirilirdi. Ayrica seyyar
satic1 suretinde kacgak olarak miisterilerine icki servisi
yapan ayakli meyhanecileri de “koltuk” cercevesinde
degerlendirmek gerekir. Gedikli ile koltuk arasinda yer
alanlara ise ktipli adi verilirdi.

Erbabi arasinda usta olarak anilan meyhane sahibi,
gelen miisterileri bizzat karsilayan ve iceriye buyur eden
kisidir. Kendisine has sofrasi, davranis tarzi, kiiltiiri
ve lligati bulunan meyhanelerde adap dis1 hareket
etmek, ickinin verdigi sarhoslukla tagkinlik yapmak hos
karsilanmaz, boyleleri hemen kapi disar: edilirdi.

Meyhaneler, halk arasinda, diikkanlara tabela
asma geleneginin olmadig1 donemlerde sahibinin veya
icinde ¢alisanlardan birisinin adiyla, cogu kere de giris
kapisimin tizerindeki hasir orgiilerle, hancer ve zincir gibi
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21- Rum kadinlar mesirede (d’'Ohsson)

alametlerle anilirdi. Meyhane alemleri tizerine genis bir
malumata sahip olan Caylak Tevfik'in verdigi bilgilere gore
XIX. ylizyilda igret ehli tarafindan muteber sayilan eski ve
gedikli meyhanelerden bazilar: sunlardir: Balikpazarinda
Kafesli, Hancerli, Yahudi; Zindankapisi'nda Salepci,
Asmaaltrnda Cavusbasi; Mahmudpasa'da Corapg, Kiirket,
Valide hanlari; Tavukpazari’nda Sarac, Bakla, Yaglke,
Vezir hanlari, Gedikpasa'da Kiiglik ve Biiytlik Miisellim;
Kumkaprda Diizoglu, Yeni Meyhane, Karabicak, Kiictik
Samsun; Yenikaprda Kafesli; Langa'da Tandirli, Mermerli,
ikikapili; Samatya'da Biiyiik ve Kiiciik Kuleli, Altin Oluk,
Gumiis Halkali, Kel Sarkis, Zafiri, Hac1 Manol, Siirgerli,
Servili; Karagiimriik’'te Takkeci; Topkaprda Karagoz,
Yeni Meyhane, Sarafim, Hac1 Mardiros; Balat'ta Karanlik,
Koco Kalfa, Koroglu, Bahceli, Karanfil, Ekserci Nesim,
Yasef, Balta Yasef; Balat haricinde Diilgeroglu, Haci
Mison, Cingene Miislim, Glimiis Endaze, Hac1 Avram,;
Fener’de Glimiis Halkali, Kamburoglu, Tanasaki; Cibalide
Haleplioglu, Lagko, Kasavet, Anastas, Yahudi Ayoda;,
Unkapanrnda Yenidiinya, Baklacioglu vs.

icki ve meze dagitimi bagta olmak tlizere miisterilere
hizmet eden ve salki, migco ad1 verilen kisiler ozellikle
Ermeni ve Rum gencler arasindan secilirdi. Meyhane
alemlerinin ayrilmaz bir unsuru da saz ve oyun
takimlaridir. Tanzimat’a kadar olan donemde saz esliginde
tavsan ve kogek oynatmak meyhane eglencelerinin
basinda gelirdi. Daha sonra bunun yerini incesaz
takimlari alacaktir. Kemenceci Vasil, Kemani Tatyos,

Kemani Zafiraki, Hanende Karakas, Kemani Tahsin, Udi
Ibrahim son dénemin {inlii miizisyenlerinden bazilaridir.
Eski Istanbul’da meyhane alemleriyle alakal

bir konu da Ramazan ayyla ilgilidir. Sair vakitlerde
meyhaneye devam edenler, icki icenler Ramazan ayina
hiirmeten ickiyi gecici yahut kalic1 olarak terk ederlerdi.
Ramazan ayinda gecici sekilde ickiyi terk edenler ise ipgi,
kandilci ve topeu takuma olarak tlige ayrilirdi. Tpci takimi
Ramazan ayina on bes giin kala yani biiytik camilerde
mahya ipleri kuruldugunda, kandilci kism1 Ramazan aymin
basladigin bildiren kandiller yandiginda, topc¢u takimai ise
imsak topunu isittiklerinde ickiyi terk ederlerdi. Bayram
geldiginde 6nce topcu takimi bayram namazim kilip ¢oluk
cocuguyla bayramlastiktan sonra, kandilci kismima mensup
olanlar bayramin birinci glinii aksami i¢kiye baslarlardi.
ipci takim1 da bayrama hiirmeten ti¢ giin icki icmeyip
dordiincti giintin aksami meyhanelere giderlerdi.
Tanzimat’tan sonra Batr'yla olan miinasebetlerin
artmasi, Kirim Harbi sirasinda miittefik ingiliz ve Fransiz
ordularinin istanbul’a gelmesi ve biitiin bunlara bagh
olaylar neticesinde Istanbul’un eglence anlayisinda
Batili manada gelismeler yasanmigtir. Meselenin ickili
eglence yerleri boyutuna baktigimizda istanbul halki,
meyhanelerin yaninda bu donemde gazino, kafe santan
ve birahanelerle tanigir. Biitiin bu yeni mekanlarin
yogunlagtigi yerler ise istanbul’da Batih hayatin merkezi
durumundaki Beyoglu ve Galata cevresidir. Toplumsal
yapiy1 tehdit ettigi icin istanbul halkinin biiytik
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22- Kagithane mesiresi (d'Ohsson)

kisminin tepkisini ¢eken ickili, sazh sozlii eglencelerin
diizenlendigi bu mekanlarin bazilarinda Avrupadan
gelmis maceraperest ve servet avcis piyasa artistleri gorev
alirlar. ickili eglenceye diigkiin istanbullular arasinda hali
vakti yerinde olanlar Beyoglu'nda, diisiik gelir grubuna
sahip olanlar ise daha alt seviyedeki Galata'da bulunan

ve baloz ad1 verilen gazinolarda, birahanelerde eglenirdi.
Nicoli, Yani, Balabani birahaneleri; Concordia, Cafe
Crystal, Valaury gazinolar st diizeyde, hali vakti yerinde
olanlarin gittigi bashca eglence yerleridir. Galatadaki
Alafranga ve Serbethane balozlari ise gelir seviyesi

diisiik kimselerin, gemicilerin eglenmek ve icki icmek

icin gittigi baslica mekanlardir. Miitareke Doneminde

ise 0zellikle Beyoglu'nda tam bir eglence ¢ilginlig
yasanmustir. iggal kuvvetlerinin denetiminde olan ve

tam bir kozmopolitizmin, karigikligin hakim oldugu
sehirde mevcutlarin yaninda yeni eglence yerleri agilir.
Bolsevik Thtilalinden kacan Beyaz Ruslar ise bu dsnemde
Istanbul’'un yeni sakinleridir. istanbul’un giindelik
yasaminda pek ¢ok degisikliklere neden olan Beyaz Ruslar,
Beyoglu'nda agtiklar1 yeni mekanlarla, ickili lokantalarla
ve barlarla Miitareke Donemi boyunca sehrin Beyoglu
merkezli eglence diinyasinda glindemi “iggal” etmislerdir.

Tiyatro

istanbul halkinin Batih manada tiyatro ile tanigmasi
Tanzimat sonrasina rastlamaktadir. Ger¢i bu donemden
once Avrupadan gelen tiyatro gruplarmin elcilik

salonlarinda yabanci dilde oyunlar sergiledikleri
bilinmekle beraber dar bir cercevede gerceklesen bu
faaliyetlerin sosyal ve kiiltiirel hayata etkisinden s6z
etmek miimkiin degildir. 1840 baslarinda Beyoglu'nda
tesis edilen Naum Tiyatrosunun faaliyete baglamasi
ise Batihi tiyatro anlaminda bir milat teskil etmektedir.
ilk donemde temsiller yabanci dilde verilmis, oyun
ozetleri Tiirkce basta olmak tizere dort dilde gazetelerde
yayimlanmistir. 1858 yilindan sonra ise Naum
Tiyatrosu'nda oyunlardan bir kismi Tiirk¢e oynanmaya
baslanacaktir. Bu donemde sarayin Batrdan gelen
yenilikler konusunda belirleyici konumu tiyatro i¢in
de gecerlidir. Nitekim tiyatro konusuna olumlu bakan
Sultan Abdiilmecid 1859 yilinda Dolmabahce Saray:
yakininda bir tiyatro binasi yaptirmistir. Modern Tirk
edebiyatinin kurucu sahsiyeti sayilan Sinasi, yine bu
edebiyatin ilk tirlinlerinden birisi olan Sair Evlenmesi
(1860) adli oyunu Sultan Abdiilmecid’in yaptirdig: saray
tiyatrosu icin kaleme alacaktir. Bu ilgi, doneminde sadece
Sinasi ile sinirh kalmamig, Namik Kemal basta olmak
tizere Ahmed Midhat Efendi, Ahmed Vefik Pasa, Ebuzziya
Tevfik, Recaizade Mahmud Ekrem gibi Tanzimat yazarlar:
yazdiklar: oyunlarla, yaptiklar: uyarlamalarla tiyatro
tizerinde ciddi olarak durmuglardir. Sarayn ve istanbul'un
tiyatroya olan ilgisi Avrupalilarin da ilgisini cekmis, bu
donemde Batrdan pek cok topluluk temsil vermek i¢in
Istanbul’a gelmigtir.

Tiyatro sahasinda, 1870 yilinda yanan Naum

3I1 GiYiM - KUSAM, MERASIM, EGLENCE

BUYUK iSTANBUL TARIiHi




23- Orta oyunu (MSURHM)

Tiyatrosundan sonraki en onemli tesebbiis ise yine bu
tiyatrodan yetisme bir sanatkar olan Giillii Agop'un
Gedikpasa'da actigs Osmanl: Tiyatrosw'dur. Daha 6nce
Soulier adl1 bir Avrupal: tarafindan isletilen sirk binasinda
1870 baslarinda faaliyete basglayan tiyatroda her tig tiirde
(komedi, dram, trajedi) yerli ve yabanci, bazilari miizikli
oyunlar oynanmistir. Tiyatroda sergilenen oyunlardan
en 6nemlisi gliphesiz Namik Kemal’in yazdig ve 1873
yilindaki ilk gosteriminden sonra halkin tezahtirat
neticesinde yazarinin siirgiine gonderilmesine sebep
olacak olan Vatan yahud Silistre piyesidir.

Batili manada tiyatronun halka yayilmasinda
onemli hizmetler yapmis olan, bu alanda kurucu sahsiyet
olarak gortilen Giillii Agop’un Osmanli Tiyatrosu ayni
zamanda pek cok tiyatro sanatkarinin yetistigi bir okul
olmugstur. Yeranuhi ve Vergine Karakasyan, Bayzar
Fasulyeciyan, Mari Nivart, Aznif Hratcya, Hiranus
Hanim kadin oyunculardan; Tomas Fasulyeciyan,
Karakin Ristuni, Manuk Sisak ve Mardiros Minakyan
ise bu tiyatroda yetismis ve alaninda iin yapmis

erkek oyunculardan bazilaridir. Yine ilk Miisliman
oyunculardan olan Ahmed Necib ve Ahmed Fehim
efendiler de sahneye ilk adimlarimi Osmanl: Tiyatrosunda
atmislardir.

fstanbul halkinin tiyatroya olan ilgisinin bir
sonucu olarak Giillii Agop’tan sonra bir kismi Osmanlz
Tiyatrosunda yetismis ve sahne almig bazi sanatkarlar
kendi tiyatro topluluklarini olusturmuslar ve bu alana
bir hareketlilik getirmislerdir. Minakyan, Fasulyeciyan
ve Cuhaciyan kendi tiyatro topluluklarini kuran
sanatkarlardan bazilaridir. Bu gelismelere bagh olarak
tam bu donemde yani 1875’ten sonra yasanan onemli
bir gelisme ise ortaoyununun sahneye uyarlanmis sekli
olan tuluat tiyatrolarimin kurulmasidir. istanbul'da yeni
olusmaya baslayan Batili tiyatrodan etkilenen ortaoyunu
kendisini dontuisturerek tuluat adini almis ve meydandan
sahneye ¢ikmak zorunda kalmistir. Bunu yaparken
kendisine has bazi ozellikleri meydanda birakmistir.
Ortaoyununun aksine sozden cok harekete 6nem
verilmesi, kaba sozlerle ve giirtiltiilerle giildiirme yoluna
gidilmesi, kiyafetlerin degismesi, oyun metinlerinin
bozulmas: yahut Batil tiyatro metinlerinin oynanmasi,
kantocu kadinlarin gosterisi Direklerarasinda yogunlasan
tuluat tiyatrolarini ortaoyunundan ayiran baslica
ozelliklerdir. Bu tiyatrolarda sahneye ¢ikan Ermeni
ve Rum kantocu kadinlarin gosterileri ise temsillerin
ontne gecerdi. Minyon Virjini, Kiiciik Amelya, Peruz
Hanim, Samran Hanim, Kiiciik Eleni sahne danslariyla
Istanbullular1 eglendirmis baglica kantoculardir.
Nitekim ortaoyununun 6nemli isimlerinden Kavuklu
Hamdi'nin Hayalhane-i Osmani tiyatrosuyla baslattig
tuluat donemi de uzun stirmemis ve II. Mesrutiyet’ten
sonra yine Kavuklu Hamdi'nin vefatiyla beraber
gittikce giindemden diismiistiir. Kavuklu Hamdi'den
bagka Abdiirrezzak (Abdi), Kel Hasan ve Kii¢iik Ismail
tuluat doneminin orta oyunundan gelen 6nemli
sanatkarlaridir. Osmanh Dram, Eglencehane-i Osmani,
Handehane-i Osmani, Lu‘biyat-1 Osmani, Meserrethane-i
Osmani, 6zellikle Ramazan aylarinda Direklerarasi
basta olmak tlizere Aksaray, Besiktas, Bakirkoy,
Osmanbey, Pangalti, Fener, Beyazit, Uskiidar ve Kadikoy
semtlerindeki agik ve kapali mekanlarda temsiller
veren ve doneminde kumpanya olarak adlandirilan
tiyatro topluluklarindan birkacidir. II. Mesrutiyet’in
ilanindan sonra yasanan hiirriyet ortaminin da tesiriyle
istanbul'daki tiyatro faaliyetleri hizlanir. ilk donemde
temsil edilen oyunlarin konusu ise agirlikli olarak
siyasidir. Namik Kemal’in Vatan yahut Silistre piyesi
onctiliginde vatan, hiirriyet ve mesrutiyet konularinin
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islendigi, I1. Abdiilhamid doneminin elestirildigi cogu
birka¢ giinde yazilmis oyunlar sahneye konulur. 1914
yilinda belediye biinyesinde kurulan ve ilk temsilini
1916 yilinda veren Dariilbedayi ise bugiinkii Sehir
Tiyatrolarinin temelini olusturacaktir. Minakyan,
Burhaneddin, Binemeciyan, Ertugrul Muhsin tiyatro
topluluklari ve oyunculariyla; Hazim (Kormikgii),
Nagit Bey, Iismail Diimbiillii, ismail Galip, Muvahhid,
Behzat (Butak), Kinar Hanim oyunculuklariyla bu
doneme damgasini vurmus sanatkarlardan bazilaridir.
Savas yillarinda ve isgal doneminde tabi olarak tiyatro
faaliyetlerinde bir azalma goriilmiistiir. Bu donemde
tiyatro bastan beri yasadigi imkansizliklarin yani sira bu
sefer de karsisina yeni ¢ikmig bir sanat daliyla, sinema
ile rekabet etmek durumunda kalacaktir.
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