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GUNSEL RENDA*

smanli imparatorlugu icin bir yenilegme
O suireci olan XVIII ve XIX. yuzyillarda oncelikle
bagkent Istanbul’da yeni bir kiiltiir ve sanat ortami
olusmustur. Giderek endiistrilesen Avrupa tilkeleri
karsisinda Batihillagma geregini duyan Osmanlh
Devleti'nin gerceklestirdigi kurumsal reformlar ve
1839 Tanzimat Ferman ile olusan kosullar kokli
bir kiiltiir degisimini birlikte getirmistir. Sanatin
her dalinda yeni bicim ve teknikler denenmis, yeni
sanat dallar1 olusmus ve giderek sanat egitimi
kurumlasmistr.

Kuskusuz, Osmanh imparatorlugu’nda gercek
anlamda yenilesmenin ilk evresi XVIII. yiizyilda
gerceklesmistir. Daha XVIII. ytlizyilin baglarinda Lale
Devrinde Avrupa ile girisilen diplomatik ve ticari
iligkiler kiiltiir ortamini hemen etkilemis ve resim
sanat1 yeni bir atilim donemine girmistir. III. Ahmed
(1703-1730) 1721°de Yirmisekiz Mehmed Celebi’yi
XIV. Louis’in sarayma elci olarak gonderirken onun
bilim ve teknoloji alaninda da incelemeler yapmasini
istemistir. Nitekim Yirmisekiz Mehmed Celebinin
dontisiinde saraya getirdigi Avrupa kokenli kitaplar,
graviirler ve planlar, Bat1 kiiltiir ve sanatinin
sarayda taninmasim saglamigtir.! III. Ahmed ile
sadrazami Damat ibrahim Paga’nin (6. 1730) saray
cevresinde olusan edebi ve bilimsel ¢evre giderek
sanatin her dalina yenilikler getirmistir. Ote yandan
Avrupa tulkeleriyle kurulan yeni diplomatik ve
ticari iligkiler neticesinde bir¢ok sanatgi Istanbul’a
gelmistir. Oncelikle yabana elcilik ¢evrelerinde
calisan bu ressamlarin Osmanl baskentinde yeni
bir sanat ortaminin olusmasinda pay1 vardir. Artik
Istanbul'daki elit tabaka da Bati kiiltiiriinii daha iyi
tanimaya baglamigtir.

Geleneksel Kitap Resminde Yenilikler

istanbul’da olusan bu yeni sanat ortam saraydaki resim
etkinligini de etkilemistir. Bat1 kiiltiiriiniin s1zzmaya
basladig1 bu sanat ortamina ayak uyduran nakkaslarin
fircasinda Osmanli resim sanatina yeni bir soluk gelmistir.
Kuskusuz 1726°da Ibrahim Miiteferrikanin (6. 1745)
matbaay1 kurmasindan sonra minyatiirlii yazma kitap
yapimi giderek azalmistir. Artik az sayida tiretilen resimli
yazma kitaplar daha ¢ok edebi eserlerdir. Minyatiirlerin
cogu albiimlere yerlestirilen giinliik yasam sahneleri, cicek
resimleri ya da gliniin modasina gore giyinmis kadin ve
erkek figiirlerinden olusur.

Biitiin bu orneklerde donemin tinlii nakkaslar:
minyatiire yeni bir derinlik anlayis1 getirmis, figlirlere
boyut kazandirmistir; minyatiirde boya tabakas1 incelmis,
tonlamalara yer verilmistir. Ornegin, Levni'nin (6. 1732?)
resimleri bu ortamin iiriinleridir. Levninin, sair Vehbi'nin
(6. 1736) I11. Ahmed’in dort oglunun siinnet diigiini
senliklerini anlatan Surndme’sindeki®* minyatiirleri,
albiimlere konmak tizere yaptig1 kadin ve erkek
figiirleri, hatta padigah portreleri, yeniliklerle doludur.
Surndme-i Vehbtdeki doga kesitleri yeni bir derinlik
anlayisini sergiler, golgelerini yere vuran agaclar ve
beyaz bulutlarin dolastig1 gokytiziinde renk tonlamalar:
goze carpar. Figiirler de cok daha boyutludur; farkh
ifadeler ve degisik pozisyonlari ile dikkat cekerler. Levni,
ITII. Ahmede kadar Osmanli padisahlarinin portrelerini
iceren Kebir Musavver Silsilename’sinde® klasik portre
kaliplarimi kullanmis ancak figiirlere hacim ve yiiz
ifadelerine dogallik getirmistir.” Levninin yaptig: tek
kadin ve erkek figiirleri de bu yeni ortamin tirtinleridir.
Devrin modasina uygun giysileriyle miizik yapan, sacini
tarayan, sarigini saran, elinde ¢icek tutan ya da bir
divana uzanmig kadin ve erkek figiirleri donemin degisen

* Kog Universitesi
1 G.irepoglu, “Topkap: Saray1 Miizesi Hazine Kiitiiphanesindeki Batili Kaynaklar

Uzerine Diisiinceler”, Topkap: Saray Miizesi Yallik I, istanbul 1986, s. 56-72.

2 TSMK, A. 3593.
3 TSMK, A. 3109.

4 Levni ve gevresi i¢in bkz. bu kitapta Z. Tanindi, “Osmanli Sanatinda Minyatiir”.
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1a-b- Buhari imzali istanbul manzarali, cilt kapagi (1730 civari) (TSMK, E.H.1380)

begenisini sergiler. Levninin bir yandan geleneksel
minyatiir sanatinin degerlerini koruyan, 6te yandan
yenilikler getiren resimleri Osmanh resim sanatinda
olusan bu yeni evreyi yansitir.

Donemin baska nakkaslar1 da bu yeniliklere
ayak uydurmustur. Ornegin Levni'nin cagdas1 Abdullah
Buhari'nin ¢izdigi kadin ve erkek figiirleri daha da hacimli
ve agirliklidir. Buhari geleneksel kaliplardan siyrilmisg,
cizdigi figiirlerde viicut hatlarini belirginlestirmis, ten
renginin pembeligini bile yansitmay1 bagarmistir. Artik
resimde renk tonlamalar: ve golgelemeler dikkat ceker.®
Bu nakkaglarin firsat buldukga resimlerine ekledikleri
doga kesitleri aslinda birer manzara denemesidir.
Cogunda bu dénemin istanbul’'undaki {inlii bahgeler ve
kasirlar resimlenmigtir. Ornegin, Abdullah Buharinin bir
lake cilt kapagina ¢izdigi koskli kasirli bahce resimleri,

manzara ressamliginin yerlesmeye bagladigim gosterir®
(Resim 1). Boya tabakasinin inceldigi, bir tiir suluboyaya
dontistiigl dikkati ceker. Renk degerlerinin kesfedilmesi
yalniz figlirlerde ya da manzaralarda degil, cicek ve meyve
resimlerinde de kendini gosterir. Artik cilt kapaklarinda,
albiimlerde, hatta ahsap esya lizerinde yer alan cicekler
ve meyveler birer bezeme motifi olmaktan ¢ikmis, dimdik
saplari, kivrilan yapraklariyla dogadaki gortintimlerine
kavusmuslardir. Manzara kompozisyonlarina XVIII.
yuzyilin ikinci yaris1 ve XIX. yuzyil baslarinda yapilmis
baska minyatiirlerde de rastlanir.

Yeni Bir Sanat Dalinin Olusumu: Duvar Resimleri
XVIII. yuizyildan sonra Kkitap resminin etkinligini
yitirmesiyle yeni resim dallar1 ortaya cikmistir. Bu
ortamda geleneksel bir bezeme sanati olan kalem isi

5 Albiim, iU Ktp., T. 9364.

6 TSMK, E.H. 1380.
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2- Topkapi Sarayi, Harem. Valide Sultan Dairesi tst kat sofa duvarindaki resim

duvar nakkasghgi, duvar ressamligina doniismiistiir. XVII
ve XVIII. yiuizyillarda Avrupa mimarisinde yaygin olan
barok ve rokoko tisluplar artik Tiirkiye’ye de ulasmis

ve oncelikle mimari bezemeyi etkilemistir. Yiizyillardir
duvarlarda goriilen ve daha cok bitkisel, geometrik
motiflerden olusan kalem isi bezemelerin yerini artik
barok ve rokoko ¢ercevelerin icine yerlestirilmis
natiirmortlar ve manzara resimleri alacaktir. Avrupadaki
duvar resimlerinde teknik olarak fresko veya yaghiboya
kullanilirken, Osmanli orneklerinde XIX. yuizyilin
sonlarina kadar kuru siva veya ahsap tizerine tutkal veya
suyla karistirilmig boyalarla yapilan geleneksel kalem isi
teknigi stirdiirtilmiistiir. Bunlarin Avrupa 6rneklerinden
ayrilan bir baska o0zelligi de XIX. yiizyilin sonlarina kadar
figlirsiiz oluglaridir. Onceleri bagkent istanbul’'da saray
cevrelerinde goriilen ama kisa bir stire i¢inde biitiin
imparatorluga yayilarak konaklari, sadirvanlari, hatta
kimi cami ve tiirbeleri siisleyen bu resimler Osmanh

resim sanatinin yeni bir dah olarak degerlendirilmek
zorundadir.”

En erken tarihli duvar resmi 6rnekleri XVIII.
yiizy1hn ikinci yarisinda Osmanh bagkenti istanbul’da
goriiliir. Topkap: Sarayi’min I. Abdiilhamid (1774-1789),
III. Selim (1789-1807) ve 1I. Mahmud (1808-1839)
donemlerinde bezenmis bir¢ok boliimiinde duvar
resimlerine rastlanir. Duvarlarin iist kisimlarina pano
seklinde ya da tavan eteklerini dolayan seritlere manzara
resimleri yapilmistir. Bunlarin cogu Bogaz ve Halic’ten
goruntiilerdir. Hepsinde tiim mimari 6geler, yalilar,

7 XVIII ve XIX. yiizy1l duvar resimleri hakkinda temel kaynaklar icin bkz. G.

Renda, Batililagma Doneminde Tiirk Resim Sanati: 1700-1850, Ankara, 1977; R. Arik,
Batililagsma Déneminde Anadolu Tasvir Sanati, Ankara 1976; G. Renda, “Westernisms
in Ottoman Art Wall Paintings in Ottoman Houses”, The Ottoman House: Papes from the
Amasya Symposiim, ed. Stanley Ireland ve William Bechhoefer, Ankara 1998, s. 103-

109.
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konaklar, bahce pavyonlari, fiskiyeli havuzlar, ¢icekli
teraslar 6zenle ¢izilmistir ve bunlar bugiine kalmamig
bircok istanbul yapisin1 belgeler. Geleneksel kokboyalarin
disina pek cikilmadigindan benzer renkler kullanilmais,
ancak 151k-golge ve perspektif gibi Batili resim teknikleri
de uygulanmistir. Ancak insan figiirtine rastlanmaz.

Topkapi Saray1 Harem Dairesi'nde III. Selim Has
Odasrnda ve Valide Sultan Dairesi’'nde bir¢ok istanbul
kasri1 ve bahcesini gosteren duvar resimleri vardir.
Valide Sultan Odasrnda, duvarin ust kismindaki barok
ve rokoko bezemelerin arasina yerlestirilmis panoramik
Istanbul goriintiisii, bu yeni bezeme programinin en
gorkemli 6rneklerinden birisidir (Resim 2). Hepsinde
basarili bir perspektif uygulamasi hemen dikkati ¢eker.
Arkadaki tepelerde ve agaclardaki yumusak firca
vuruslar: usta bir sanatcinin isi oldugunu gosterir. III.
Selim dairesindeki resimler donemin unlii saray ressami
Konstantin Kapidagl ve yardimcilar: tarafindan yapilmis
olmalidir.®? Sanat¢inin iyi bir manzara ressami oldugunu
gosteren baska eserleri de vardir. Ornegin, I1I. Selim’in
Konstantin tarafindan yapilmis ve Londra'da graviirlenmis
olan portresi bir cilt icindedir ve bu cildin 6n ve arka
kapagindaki kent panoramalari bu duvar resimleriyle aynm
usluptadir (Resim 3).

Sanatcinin yumusak firca vuruslari ve bagaril
151k teknigi bu manzaralarda da hemen goze carpar. III.
Selim’in IlhAm1 mahlasiyla yazdigi ve bagka sairlerin TII.
Selim’e adadiklar1 tahmislerden olusan Divdn-i flhdmi'den
Mzintehab adl1 yazmada da iki manzara kompozisyonu
vardir. Konstantin’e atfedilen bu manzaralar Valide Sultan
Dairesi merdiven sahanhiindaki resimlere ¢ok benzer.’
Biitlin bunlar Konstantin'in portreciliginin yaninda iyi bir
manzara ressami oldugunu gosterir. Duvar resminin bir
tiir olarak sarayda yayginlasmasinda da pay1 olmustur.
Bu yeni mimari bezeme programinin yerlesmesinde
onderlik yapan saray cevresi olacaktir. Kuskusuz Topkap1
Sarayi arsivlerinde bulunan ve XVIII. yiizyi1lda Avrupa’dan
getirtilmis bezeme sablonlar: bu tiir bezemeye esin
kaynag1 olmugtur.™

3- Konstantin Kapidagly, cilt kapagi icinde manzara resimleri (1793) (TSMK, A.
3689)

iste saray cevresinde baglayan bu yeni bezeme
programi kisa bir stire i¢inde bagkentte yayilmigtir. Ayni
donemde Topkap1 Sarayrnin disinda Istanbul’daki bircok
konak ve yalida benzer duvar resimlerine rastlanir'.
Bu ornekler saray disinda da duvar resmi yapan bir
sanatci toplulugunun olustugunu gosterir. Zaten bu
donemde giderek gelisen diplomatik ve ticari iligkiler
bircok Avrupali elci, tliccar, gezgin ve ressami1 Osmanl

8 Konstantin Kapidagh hakkinda bilgi i¢in bkz. G. Renda, “Ressam Kostantin
Kapidagh Hakkinda Yeni Gortisler”, 19. Yiizyl Istanbul’unda Sanat Ortami. Sempozyum
Bildirileri, istanbul 1998, s. 139-162.

9 G. Renda, “A Manuscript of Art and Poetry: Divan-1 ilhami”, Cultural Horizons: A
Festschrift in Honor of Talat S. Halman, ed. J. L. Warner, New York 2001, s. 247-259.

10 G. irepoglu, “Topkap: Saray: Miizesi Hazine Kiitiiphanesindeki Batili Kaynaklar
Uzerine Diisiinceler”, Topkap: Saray Miizesi: Yallik 1, Istanbul 1986, s. 56-61; F. irez,
“Topkap1 Saray1 Harem Boliimiindeki Rokoko Siislemenin Batili Kaynaklar1”, Topkap:

Saray Miizesi: Yillik 4, Tstanbul 1990, s. 21-54.

baskentine getirmistir. Peintres du Bosphore, “Bogazici
ressamlar1” diye anilan bu sanatcilar yaptiklar: istanbul
manzaralariyla {in kazanmistir. istanbul'daki Avrupal
elciler de onlara bu tiir resimler siparis etmislerdir.™
Geldikleri tilkelerin ve istanbul'da yasadiklar yillarin
farklihigina karsin bu Avrupali sanatgilar yaptiklar:

bu manzaralar da, sozii edilen duvar resimleri gibi,

11 Renda, Batililagma Déneminde Ttirk Resim Sanatz, s. 108-123.

12 A. Boppe, Les Peintres du Bosphore au dix-huitiéme siécle, Paris 1989.
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Istanbul’un topografyasini ve bugiine kalmayan bircok
yapisini belgelemislerdir. Hepsi istanbul’'u asag1 yukar:
ayni1 acilardan cizmisler, ayni yapilari, ayni semtleri
yansitmiglardir. Kuskusuz bu ressamlar Osmanl
baskentinde Bat1 anlaminda resmin yerlesmesini
hizlandirmiglardir. Nitekim istanbul'daki atolyelerinin
Levanten, gayrimiislim ve Miislliman sanatcilar icin
ugrak yeri oldugu kaynaklarda belirtilir."> Dolayisiyla
ayni repertuarin yerli ressamlarca benimsenmis olmasi
dogaldir.

Kisa bir stire i¢inde tiim imparatorluga yayilan
duvar resimlerinde hangi cografyada olursa olsun,
ister Anadolu'nun cesitli yorelerinde ister Balkanlar,
Suriye ve Misir'da, Istanbul manzaralar1 cogunluktadir.
Bunlarda cevre kentlerinden goriintiilere, deniz ve gemi
resimlerine de rastlanir. Yine insan figiirii yoktur ama
hepsinde perspektif ve 151k-golge uygulamalar: hemen
fark edilir. Duvar resimleri III. Selim doneminde hizla
yayllmistir. Bu donemde gii¢ kazanan ayan ve esrafin
baskentle olan yakin iligkileri buradaki yeniliklerin
eyaletlere yansimasinda etkili olmustur. Yaptirdiklar:
yapilari, oncelikle kendi konaklarini bezemek icin ¢cogu
kez baskentten sanatci getirtmisler sonralar: giderek yerel
ustalar da bu bezeme programini benimsemislerdir. Kimi
kaynaklar bu is icin istanbul’'dan getirtilen gayrimiislim
ustalardan soz ederler. Bazi 6rneklerde ise daha basit
bir tasra tislubu izlenir. Yapanlar kim olursa olsun bu
resimler gerek icerik gerekse tislup agisindan yeniliklerle
doludur.™

XIX. yuizy1ilin ikinci yarisinda duvar resminde teknik
ve icerik degisir. Tanzimat’tan sonra yapilan Dolmabahce
(1856), Beylerbeyi (1865), Ciragan (1867) saraylarinin
duvarlari resimlerle bezenmistir. Artik tavanlara da
yapilan resimlerde daha ¢ok yaglhiboya kullamilmistir.
Yildiz Saray1 pavyonlariin da duvarlar: resimlerle
bezenmistir. Artik resimler giderek daha Avrupai bir icerik
ve lisluba kavugur. Panoramik istanbul goriintiileri yine
yaygindir ve Kagithane Deresi, Goksu Cayiri, Kalamig
Koyu gibi mekanlar, Galata Kulesi, Kiz Kulesi, Fenerbahce
Feneri gibi ilgi cekici yapilar tekrar tekrar resimlenmistir.
Hatta Avrupa kartpostallarini andiran ve iclerinde Tiirk
mimarisine yabanci yapi tiirlerinin ve sicak tilkelere 6zgii
egzotik bitkilerin yer aldi§1 kompozisyonlara bile rastlanir.
Av sahneleri ve av hayvanlar: da siklikla resimlenir. Daha
da 6nemlisi ufak boyutlarda da olsa insan figiiriiniin

duvar resmine girdigi goriilecektir. Bu yenilikler
imparatorlugun bagka yorelerinde de benimsenmistir.’
XIX. ylizyihin ikinci yarisinda yapilmis duvar resimleri
teknik ve tislup bakimindan tiimiiyle Avrupa tarzindadir.
Bu resimlerdeki konu ve tislup benzerligi bunlarda ayni
kaliplarin, belki de fotograf ve graviirlerin 6rnek olarak
kullanildigini diisiindiiriir. Duvar resmi ustalariin
kimligi hakkindaki belgeler yetersizdir.'® Hem yabancilarin
hem de yerli ustalarin etkin oldugu bu donemde Avrupa
etkilerinin fazlalastig1 ve yerli ustalarin da buna ayak
uydurdugunu diisiinmek gerekir. Nitekim donemin tuval
resimlerinde de ¢ok benzer bir icerik ve tislup dikkati
cekecektir. Goriildiigu gibi imparatorluk capinda yeni

bir resim anlayisinin yerlesmesinde duvar resimlerinin
pay1 biiytiktiir. Onemli olan bir nokta da sanatcilarin
Batili bicimleri uygulamak i¢in en uygun ortami manzara
resimlerinde bulmalaridir. Yiizyillar boyunca kitap
yapraklarinda ya da alblimlerde yer alan insan figiirti
duvar resimlerinde yoktur c¢iinkii figiirlii resimlerde

Bati resim tekniklerini uygulayabilmek i¢in anatomi
ogrenmek, canli modelden ¢alismak gerekir. Bu da ileriki
yillarda sanat egitiminin kurumlasmas: ile olacaktur.
Ancak once kitap resminde sonra duvar resimlerinde
izlenen yenilikler kokiinii Islam gelenegine dayayan kitap
ressamligindan Bat1 anlaminda resme geciste 6nemli bir
evreyi olusturur.

Padisah Portreciligi ve Tuval Resmine Gegis

XV. ylizy1ldan beri Osmanh resim sanatinda ayr1 bir dal
olarak gelisen padisah portreciligi XVIII. yiizyilda yeni
bicim ve tekniklere kavusmustur. Bastan beri Osmanh
Hanedanrni gorsellestirmeyi amag¢ edinen padisahlarin
giderek Avrupa gorsel gelenegini benimsedigi aciktir.
XVIII. yuzyiln ikinci yarisinin yenilikei padisahlar:
portrecilige ivime kazandirmis, yerli ve yabanci
ustalara portrelerini siparis etmislerdir. Teknik ve
kalip olarak Avrupa resimlerini 6rnek alan guvaj ve
yagliboya portreler, artik padisah portrelerinin yalniz
el yazma kitaplarda veya albtimlerde yer almasi i¢in
degil, asilmak tizere de yapildigini gosterir.”” Hatta kimi
kayitlar bazi portrelerin padisah ailelerinden kisilerin
evlerine kondugunu gosterir.'® Bagka bir deyisle,
portreler saray hazinesinde duran ya da sadrazamlara,

15 Renda, “Westernisms in Ottoman Art”, s. 82-86.

16 Yum, “Son Dénem Saray Yapilarindaki Bazi Tasvirler Uzerine”, Dokuzuncu

13 istanbul’a gelen sanatcilar ve etkinlikleri igin bkz. S. Germaner ve Z. inankur,
Orientalistlerin Istanbul’u, istanbul 2002.

14 Renda, “Westernisms in Ottoman Art”, s. 103-109.

Milletleraras: Tiirk Sanatlary Kongresi: Bildiriler, Ankara 1995, c. 3, s. 543-552.
17 Padigahin Portresi: Tesavir-i Al-i Osman, istanbul 2000 (sergi katalogu), s. 378-463.

18 Padisahin Portresi, s. 391, 392.
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vezirlere sunulmus yazmalarda veya albiimlerde sakl
kalmaktan kurtulmus, tagmabilir resim niteligine
kavusmustur.

XVIII. yuizyilin ikinci yarisinda padisah
portreciligine yenilik getiren ressam Rafael/Refail (6.
1780) olmustur. Refail’in adi1 kimi kaynaklarda Rafael
Manas veya Manasi olarak gecer, kendisinin ayni zamanda
mimar ve miizisyen oldugu, I. Mahmud (1730-1754),

III. Osman (1754-1757), I11. Mustafa (1757-1774) ve 1.
Abdiilhamid’in (1774-1789) portrelerini yaptig: belirtilir.
Sanat¢inin italya'da resim 6grenimi gordugi, kiliselere
dini konulu resimler de yaptig1 soylenir.? Ozellikle III.
Mustafa ve I. Abdiilhamid donemlerinde etkin bir saray
ressami olan Rafael, Levninin resimledigi Kebir Musavver
Silsilename’ye ekledigi son dort padisahin portreleriyle
yeni bir kalip gelistirmig, tek renge boyal1 sade bir zemine
yerlestirdigi padisahlar: taht lizerinde ve cepheden
gostermistir.”° Ressam Rafael'in kagit iizerine yaghboya
ile resimledigi portreler Osmanl resminde kagittan tuvale
gecisin onemli adimlarindan birisi olmustur.?' Ressam
hem III. Mustafanin hem de I. Abdiilhamid’in biiyiik boy
yagliboya portrelerini yapmistir® (Resim 4).

Bu donemde ortaya ¢ikan bir bagka padisah portresi
tlirii yaghboya soyagaclaridir. Avrupanin soylu ailelerinde
yaygin olan soyagaclarina cok benzeyen bu resimlerde
portreler tiim tabloyu kaplayan bir agacin dallarina asili
madalyon cerceveler icine yerlestirilmistir. Portreler
hanedan silsilesini temsil etmek tizere birbirlerine
kurdelelerle bagh bicimde gosterilirler; cogunlukla en
ustte hanedanin kurucusu olan I. Osman, en sonda ise
saltanati stiren padisah yer alir. XIX. yiizy1l ortalarina
kadar ¢ok sayida iiretilen soyagaci tablolarda padisahlarin
isimleri madalyonlarin altina Osmanli ya da Latin
alfabesiyle yazilmistir. Fransizca, ingilizce ve Rumca gibi
farkl dillerde yazilara da rastlanir. Bilinen ilk {i¢c soyagaci
I. Abdiilhamid doneminde yapilmistir.** Bu ¢ok biiyik
boyutlu ii¢ yaghiboya soyagaclarindan (330x220 cm)
birisi isve¢’teki Gripsholm Sarayrnda 6tekisi ayn tilkede
Celsing Satosu'nda, tiglinciisii ise Topkap1 Sarayrndadir.*

4- Rafael, Ill. Mustafa (1760’lar) (TSM, nr. 17/20)

Gripsholm ve Topkap1 tablolarinda agacin arkasinda
Sultanahmet Camii ve Meydaninin goriintiisii yer alir.
Bu soyagaclarinin nasil yapildigina iliskin belgeler, o
donemde Isveg Biiyiikelciligi dragomani olan Mouradgea
d’Ohsson’'un® ciltlenmek tizere saraydan ¢ikan albiimdeki
portreleri istanbul'daki yerli sanatgilara kopya ettirdigi
bunlari kendi yazdig: kitabinda kullanmak tizere 1784’te
Paris’e gotlirdiiglinti belirler. isve¢ kral ITI. Gustav’'in bu
portreleri bir soyagaci tablosuna doniistiiriilmesi talebi

19 K. Pamukgiyan, “Unlii Hassa Ressami Rapayel”, TT, 1987, sy. 40, s. 28-30. Ayrica
Manas ailesine mensup ressamlar i¢in bkz. N. Siirbahan, 19. Yiizy:l Osmanl: Sarayinda
Ressam Manas Ailesi, Ankara 2011, s. 165-181.

20 Padisahin Portresi, kat. nr. 118.1,2,123.

21 Padisahin Portrest, kat. nr. 121.

22 Padisahin Portresi, kat. nr. 122, 126, 127.

23 Bu tiir soyagaglar1 hakkinda daha ayrintili bilgi i¢in bkz. G. Renda, “Portrenin Son
Yiizyil'”, Padigahin Portresi, istanbul 2000, s. 444-446.

24 Gripsholm $atosu (Grh nr. 227); Bibi'deki Celsing Malikanesi; TSMA, nr. 17/130.

lizerine Paris’te bu biiyiik soyagac: tablolarim yaptirdig:
ortaya ¢cikmistir.?® Bu biiyiik 6lcekli soyagaclar1 Osmanlh

25 Mouradgea d’Ohsson'un yazdig1 Tableau Général de 'Empire Ottoman adli kitab1
1780-1820 arasinda 6nce 3 sonra 5 cilt olarak Paris’te basilmistir.

26 isvec'teki soyagaclari igin bkz. Padisahin Portresi, s. 398; S. Bagcl, F. Cagman
ve Z. Tamindi, Osmanl: Resim Sanatz, istanbul 2006 s. 282-283. Ayrica bu konuyla
ilgili belgeler i¢in bkz. G. Renda, “Tableau Général de UEmpire Othoman’in

Resimlendirilmesi”, imparatorlugun Mesalesi - TheTorch of the Empire, istanbul 2002,

BUYUK iSTANBUL TARIHi 407 GORSEL SANATLAR




5- Osmanli sultanlarinin soyagaci: Osman Gazi'den Sultan Abdilmecid’e

(TSM, nr.17/135)

sarayinda soyagaclari gelenegini baslatmistir. Nitekim
d’Ohsson’un 1792'de istanbul’a déndiigiinde Sultan III.
Selim’e hediye ettigi soy agaci sarayda Oyle bir heyecan
yaratmstir ki, d’Ohsson istanbul’daki en iyi ressamlara
daha kiiciik boyutta soyagaclar: yaptirip padisah ve devlet
erkanina hediye etmistir.” Bunlari izleyen soyagaclari
grubu, II. Mahmud (1808-1839), Abdiilmecid (1839-1861)
ve Abdiilaziz ( 1861-1876) donemlerine aittir. Bunlarda
portreler biist bicimindedir. Bilinen en geg tarihli
soyagacinda arka planda bir yanda Bogaz'dan bir goriintd,
bir yanda da Kahire'den piramitler dikkat ceker (Resim
5). Bu goriintii Misir’da siire giden Osmanli egemenligini

s. 67, dn. 46.

27 Bkz. G. Renda, “Searching for New Media in 18th Century Ottoman Painting: Some
Archival Sources as Documents”, Arts, Women and Scholars: Studies in Ottoman Society
and Culture, Festschrift fiir Prof. Dr. Hans Georg Majer, eds. S. Prator ve C. Neumann,

istanbul 2002, s. 451-479.

6- Konstantin Kapidagli imzali Ill. Selim portresi (1793) (TSMK, A. 3689)

simgeliyor olmalidir.?® Portreler ve alttaki manzaralar
usta bir yerli sanat¢inin eseri oldugunu gosterir. Osmanl
soyagaclar1 kuskusuz Avrupa’da yapilan soyagaclarindan
esinlenerek iiretilmislerdir. Cogu imzasiz olmakla birlikte,
kimilerinin tizerindeki Osmanlica veya Rumca yazilarin
da gosterdigi iizere, bu soyagaclari yerli sanatcilar
tarafindan yapilmis ve bu sanatcilar da o donemde ¢ok
saylda Uretilmis olan portre alblimlerinden yararlanmig
olmahdirlar.

XVIII. yuzyilin ikinci yarisinda ve XIX. ylizyilda
padisah portrelerinin giderek yayginlasmasi bu
portrelerin gesitli devlet erkanina ve hatta yabanci
temsilcilere sunuldugunu gosterir. Artik portreler
diplomatik amacla hatta propaganda niyetiyle de
kullanilacaktir. Nitekim III. Selim portresini yaptiran ve
dagitilmak uizere bastiran ilk padisahtir. Bilindigi gibi, III.

28 Bagci, Cagman ve Tanidi, Osmanlt Resim Sanate, s. 283.
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Selim’in saltanat1 doneminde, Osmanli imparatorlugu,
XX. ylizyilin basina kadar stirecek olan bir aydinlanmaci
modernlesme siirecine girmistir. 1839'da Tanzimat
Fermanimin ilaniyla sonuclanan, daha Batili anlamda
laik bir siyasi orgiitlenmeyi hedef alan bir dizi reform
hareketi, ITI. Selim’in “Nizam-1 Cedid” diye bilinen
reform programiyla baglamistir. Bu program, yonetim
konularinda yeni diizenlemeler, yeni egitim ve diplomasi
yontemleri ve hepsinden 6nemlisi, biiytlik 6l¢ekli bir askeri
reform iceriyordu. III. Selim, Avrupal hiikiimdarlar

icin portre yaptirmanin bir gii¢ simgesi oldugunu ve
portre armagan etmenin de adetten oldugunu anlamigtir.
Bu nedenle, basilip Osmanl yiiksek biirokratlarina,
elciliklere ve yabanci hiikiimdarlara dagitilmak tizere
portre siparigleri verdi. Konstantin Kapidagh tarafindan
yapilan ve hem siyah-beyaz hem de renkli olarak
graviirlenen bu portre, padisahi ayakta, 3/4 profilden,
kiirk kaph kirmizi bir dis kaftan, icinde sar1 kaftan,
belindeki miicevherli kemere sokulmus bir hancer ve
yelpaze bicimli sorgucu olan bir sarikla gosterir (Resim
6). Portreyi cerceveleyen madalyonun altinda, Selim’in
1791-1792 yillarinda gerceklestirdigi askeri reformlar:
simgelemek amaciyla Tophane Kiglasinin goriintiisii

yer almigtir. Portrenin altindaki metinde, “dessiné par
Constantin Capudaghlé sujet ottoman, 'année 1208 gravé
par Schiavonetti a Londres” yazilidir. Goriildiigii gibi

bu portre donemin iinlii ressam1 Konstantin Kapidagh
tarafindan yapilmis ve Londrada Schiavonetti tarafindan
graviirlenmistir.?® Topkap1 Sarayrndaki bir arsiv belgesi
Konstantin'e verilen bu siparisi acikca belirtir.>° 1803'te,
III. Selim’in saltanatinin ilk yillarinda yapilan bu portre,
III. Selim’in, Avrupa’daki krallarin birbirlerine diplomasi
geregi portre armagan ettiklerini bildigini gosterir. Zaten,
III. Selim ve Napolyon’un birbirlerine portre hediye
ettikleri padisahin sadrazamina gonderdigi bir yazida
goruliir. Baska belgeler ise, III. Selim’in baski portresinin
Napolyon’a, Paris’teki Osmanli El¢isi Muhib Efendi
aracilifryla ulastigini ortaya koymustur.® III. Selim’in

7- Konstantin Kapidagli imzali Fatih Sultan Mehmed portresi (TSM, nr.17/27)

saltanat1 boyunca verdigi siparisler sonucu, yalnizca
portre degil, toren sahnelerinin de yer aldig1 ¢ok sayida
yaghiboya tablo iiretilmistir.

Osmanl hanedan imgesini Avrupada yaymak
isteyen III. Selim, biitiin Osmanh padigahlarinin bask:
portrelerinden olusacak bir seriye sahip olmak amacryla
Konstantin Kapidaglr'ya ikinci bir siparis vermistir. Bu

29 TSMK, H. 1839, 17/160, 165, 401, 496; Bibliothéque Nationale (N2) ve Vienna, ONB
Portratsammlung'da (35 33/1,8-9a) kopyalar1 bulunur.

30 TSMA, nr. 570/2. Belge, yaklagik 70 kopya basildigini belirtir.

31 III. Selim’in 1806'da sadrazamina yazmig oldugu yazida kendisine Napolyon
tarafindan gonderilen bir portreden ve kendisinin de buna karsilik biiyiik boyutlu

bir portre gondermek istediginden s6z eder (BOA, HH, 14805). Topkap: Saray1
koleksiyonlarinda, iizerinde Napolyon'un portresi bulunan sadece bir yiiziik vardir
(TSMA, nr. 2/3699). El¢i Muhib Efendi tarafindan Babiali’'ye (BOA, HH, nr. 5881) yazilan
bir mektup, onun III. Selim’in portresini Napolyon’a nasil génderdigini ayrmtilariyla

anlatir.

portrelerde 28 Osmanli padisahi ayakta, yarim boy ve
3/4 profilden gortiniir. Birer dekoratif madalyon igine
yerlestirilmis portrelerin altlarinda dikdortgen bir
cercevenin icinde padisahlarin yasamlarindan sahneler
yer alir. Sultanlarin ¢izimleri ¢ercevenin tlizerine
Osmanlica olarak yazilmigtir (Resim 7). Konstantin,
erken donem padisahlarinin portrelerini Osman ve Levni
gibi nakkaslarin portrelerine ve yukarida sozii edilen
biiytik ol¢ekli soyagaclarina dayanarak yapmis olmalidir.
Ancak padisahlari geleneksel oturma pozisyonu yerine
ayakta resmederek yeni ve gercek anlamiyla Avrupal
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8- |Il. Selim’in bayramlagma merasimi (1789 civari) (TSM, nr.17/163)

bir portre uislubu gelistirmistir. Yiiz hatlarinin ve kumas
kivrimlarindaki yumusaklik Konstantinin Bati resim
tekniginde ustalagmis bir sanatci oldugunu gosterir.

Ne yazik ki, III. Selim’in 1807'de tahttan indirilmesiyle,
proje 1815 yilina kadar ertelenir. Bu tarihte portreler, II.
Mahmud'un buyrugu ile John Young tarafindan, bir 6nsoz
ve padisahlar hakkinda bilgi veren bir metin eklenerek
basilmistir.* Young, kitabina yazdig1 6nsozde, III. Selim’i
biiytik bir sanat hamisi oldugu i¢in ve imparatorlukta
resme karsi var olan 6nyargry1 kirmak icin gosterdigi
cabalar nedeniyle 6ver ve resimleri yapan sanat¢inin
desen ve renk konusundaki yeteneginden ayrica soz eder.
Rum kokenli bir sanat¢1 olan Konstantin'in, Avrupada
egitim gormiis olabilecegi diigtiniiliir. Istanbul'daki sanat

cevrelerinde, yalnizca portre ressami olarak degil, dini
konulu resimleriyle de iyi taninan bir sanat¢1 oldugu
anlasilmaktadir. Cesitli Osmanli belgelerinde ad1 gegcen
sanatci, III. Selim'den bir¢ok siparis almus, biiytlik boyda
yagliboya tablolar yapmistir.5 Bu, padisahin yeni resim
teknikleri ve malzemesiyle oldugu kadar, resmin yeni
islevleriyle de ilgilendigini gosterir. Ismarladig1 resimler
arasinda, biiytik ol¢ekli yagliboya bir kabul toreni resmi
vardir (Resim 8). Sultani tahtta otururken, sadrazami ve
vezirleri yanina dizilmis olarak gosterir. Her riitbeden
gorevliler, sultam kutlamak tizere torensel bir diizen
icinde toplanmiglardir. imzalanmamig olmasina kargin,

32 J. Young, A Series of Portraits of the Emperors of Turkey from the Foundation of
the Monarchy to the year 1815 adiyla Londra'da 1815’te basilmigtir. Young albiimiiniin

Topkapi Saray1 Miizesi'nde yaklagik seksen kopyas1 vardir (TSMK, H. 2614-2694).

33 Konstantin'in adi Fransizca kaynaklarda Constantin Capoudaghlé, Yunancada
Konstantinos Kyzikonos ve Osmanlicada Kostantin Kapidagh olarak yazilmaktadir.
Yaptig1 portre serisi burada Kapidagh serisi olarak anilir. Onun istanbul’un Kurtulug
semtindeki Ayios Demetrios Kilisesinde bulunan eseri i¢in bkz. Renda “Ressam

Kostantin hakkinda yeni gortigler”, s. 139-162.
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gerek yumusak firca darbeleri gerekse Babiissaade ve
Topkap1 Saray1 ikinci avlusunun mimari ayrintilarindaki
incelikli ayrimntilar bu resmi Konstantin Kapidaglinin
yapmis oldugunu kanitlar. Zaten bdyle bir resmi toren
sahnesini padisah tarafindan 6nemli siparisler almig
bir sanat¢inin yapmis olmasi dogaldir. Saray ¢evresine
bu kadar yakin olan Konstantin’in yalnmiz padisahin
degil sadrazam, vezirler ve diger gorevlilerin de gercek
portrelerini ¢izmis olmalidir. Bu tiirden bir kabulii
betimleyen biiytik olcekli bir resim, saraymn duvarlarinin,
cogu bezemelerle kapli olan 6zel boliimlerine degil de
divan odasina ya da resmi ziyaretgilere daha agik olan
alanlardan birine asilmig olmalidir. Bu resimler III.
Selim’in Avrupa tarzindaki anitsal resimlerin islevinin
farkinda oldugunu ve bu anlayisin gorevliler arasinda da
yayilmasim istedigini gosterir. Kapidagli'ya atfedilen bu
bayram kabulii ve III. Selim’i kendi odasinda otururken
gosteren Konstantin imzali portresi de artik resimlerin
duvara asilmak tlizere yapildigini kanitlar.? III. Selim’in
yerli ve yabanci sanatcilar tarafindan yapilmig ¢ok sayida
portresi vardir.®

II. Mahmud’la beraber, Osmanli padisah
portrelerine daha Batili bir tasvir tarzinin yerlestigi
gortliir. IT. Mahmud, III. Selim’in temellendirdigi
reformlar1 kurumlastirmay: ve halka mal etmeyi
hedeflemistir. 1828'de Asakir-i Manstre-i Muhammediye
adiyla kurdugu yeni tarz ordu i¢in yapilan ilk
diizenlemelerden biri, Avrupali tipte bir {iniforma ile
piiskiillii fesin, sarik ve kaftanin yerini almasidir. II.
Mahmud, yeni giysilerle goriindiigii portresini resmi
binalarin duvarlarina astirmis, ayrica tist diizey gorevliler
ve yabanci elcilere verilmek tizere tasviri-i hiilmayun
denen portreli nisanlarini siparis etmistir.> Bunlar,
caplar1 yaklasik 5-6 cm olan biist portrelerdir.* II.
Mahmud’un, portreli sikkeler bile bastirdig1 soylenir.
Portrelerin boyle resmi bir sekilde kullanilisina kars:
siyasi bir muhalefet olmakla birlikte, II. Mahmud'un
girisimleri sanat ortamini biiytik ol¢tide etkilemigtir.

84 TSMA, nr. 17/30; Padisahin Portresi, kat. nr. 134.

85 Sultan: arife tahtinda gosteren baski portre gesitli koleksiyonlarda bulunur.
istanbul'daki Fransiz Konsoloslugunda bulunan bir kopyada, “dessiné et gravé d’aprés
le tableau rapporté de Constantinople en 1807 a S.M. Imperiale par M.P.A. Lambert
Conseiller d’Etat. Grégorius dél.” yazihidir (Padisahin Portresi, kat. nr. 496).

36 Osmanli imparatorluk arsivlerindeki belgeler bunlarmn yabanci diplomatlara da
sunuldugunu belirtir. BOA, cilt 13, no. 23410, 1253/1838 tarihli arz tezkeresi. Uzerinde
sultanin portresi olan miicevherli bir kutu 1833'te iskenderiye Rus bagkonsolosuna
verilmigtir: BOA, cilt 11, no. 20282, 1248/1833 tarihli telhis

87 Padigsahin Portrest, s. 449-452.

9- |I. Mahmud, Marras imzali (1832) (TSM, nr.17/208)

Padisah artik biitiin portrelerinde yeni tiniformasi ve
piiskiilli kirmiz fesiyle betimlenmistir. Marras imzal

ve 1832 tarihli fildisi bir portre, bu tiir portrelerin ilk
ornegidir ve bu tiirden minyatiir fildisi portrelerin ilk kez
ispanyol kokenli olan ve fildisi portreleriyle taninan bu
Fransiz sanatci tarafindan yapildiginmi gosterir (Resim 9).
Kaynaklarda bu sanat¢inin istanbul’da kaldig: belirtilir.
Bu tur portreli madalyonlar sonralari yerli sanatcilar
tarafindan da yapilmistir.

II. Mahmud’un saltanat: sirasinda yapilan yaghboya
portrelerinde yeni bir ikonografya ortaya ¢ikar. Cogu
1828'deki reformlardan sonra yerli ya da yabanci
sanatcilar tarafindan yapilmis yagliboya portrelerde
padisahin reformlar1 vurgulanmistir. Bugiin Topkap1
Sarayrnda bulunan bir portresi yerli bir sanatciya
atfedilir.?® Bu portrede padisah Avrupa tarzinda bir

38 II. Mahmud'un Avrupali ressamlar tarafindan yapilmig portreleri igin bkz.
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10- Sultan Abdiilmecid (Rupen Manas'a atfedilir, 1850 civari) (TSM, nr.17/118)

koltukta oturur ve elinde tuttugu bir fermani sergileyerek
ileriye dogru isaret eder. Bu ferman gerceklestirdigi
reformlarin simgesidir. Arkada Sarayburnuma dogru
uzanan bir Istanbul panoramas: dikkat ¢eker. Bu portre
padisahin portreli nisanlarini da yapmis olan Sebuh
Manas’a (0. 1889) atfedilir.?®

II. Mahmud’un halefi olan Abdiilmecid’in
portrelerinde de II. Mahmud zamaninda goriilen tiirler
dikkati ¢eker. Ornegin, fildisi madalyon portreler
bu donemde ¢ok sayida tiretilmistir.*° Bunlardan
bazilarinda Sebuh Manas imzasina rastlanir. Boyle
bir niganda Osmanlica Sebuh Manas ve 1267 (1851)
tarihi yazihdir.*! Kuskusuz bu tiir imzali portreler

sanatcilarin kimliklerini aydinlatir. Nitekim goriildiigii
gibi Sebuh Manas, II. Mahmud doneminde de saray icin
calismis ressamlardan birisidir.** Paris’teki Osmanlh
Elciligine terclimanlik goreviyle gonderilmis ve orada
resim 6grenimi gormiistiir. Hatta kendisine yaptig
portreler nedeniyle Mecidiye nisani verilmistir. Sebuh
Manas ve kardesi Rupen Manas (6. 1875?) da Paris’te
gorevlendirilmis ve iki kardes Paris’te iken padisahin
baska yaghiboya portrelerini yapmislardir.** “Rubens
Manasie 1857” imzal1 ve 1857 tarihli biiyiik bir yaglhiboya
tablo, Isveg kralicesine hediye edilmistir ve bugiin
isve¢’teki Drottningholm Sarayrnda bulunmaktadir.**
Bu portrede sultan bir verandada ayakta durur, sol
elinde bir kilig tutar, arkasinda bir istanbul manzaras:
yer alir. Topkap1 Sarayrnda bulunan yaklasik ayni
biiytikliikte olan ¢ok benzer bir portre, sultani yine

bir verandada, ama bu kez parmagiyla bir Osmanli
haritasin gosterirken betimler; kuskusuz bu harita,
onun egemen oldugu cografyay: simgeler* (Resim 10).
Yiizdeki gercekgi ifade, usta firca teknigi ve yumusak
151k kullanimi, bu resmin de Rupen Manas tarafindan
yapildigini diistindiiriir. Rupen Manas’a Avrupadaki
Osmanl elciliklerine gonderilmek tlizere portre siparis
edildigi bilinmektedir. Sultan Abdiilmecid’'in Avrupal
ressamlara siparis edilmis portreleri de vardir. Hatta
Osman Gazi'den baglayan yagliboya bir portre serisi
bile siparis etmistir.”® Fransiz ressam Jean Portet’e
yaptirilan bu portrelerin tiimii ayn1 boyutlardadir, biist
bicimindedirler ve tist kisimlarinda Latin alfabesiyle her
sultaninin ismi yazilidir.” Abdiilmecid’in ingiliz sanatc
Sir David Wilkie’ye (6. 1841) poz verdigi bilinmektedir.*®
Bu portre, sultanin resmi portrelerinden farklidir.
Sultan, bir odada, tiniformas1 ve beyaz eldivenleriyle,
serbest bir bicimde Avrupa tarzi bir koltukta oturmus
kilicini tutarken gortniir. Kaynaklara gore, bu pozu
sultan kendisi istemistir.

Padisahin Portresi, s. 250-252.
39 Padigahin Portresi, kat. nr. 150.
40 TSMA, nr. 17/216, 218, 220, 221, 222; Padisahin Portresi, kat. nr. 156.

41 Padigahin Portresi, kat. nr. 156.

42 Pamukgiyan “Unlii Hassa Ressami Rapayel”, s. 286; Siirbahan, “Osmanli Sarayinda
Ermeni Ressamlar”, s. 165-181.

43 Rupen Manas, Paris’teki gorevinden sonra Milano’ya Osmanli konsolosu olarak
atanmstir eserleri i¢in bkz. Pamukgiyan, “Unlii Hassa Ressami Rapayel”, s. 286;
Stirbahan, “Osmanli Saraymda Ermeni Ressamlar”.

44 Padisahin Portresi, s. 455.

45 Benzer bir biiyiik boyutlu portre sultani sarayinin merdivenlerinde gosterir; arka
planda bir istanbul manzaras: gortiniir (17/103). imzasiz olmakla birlikte, bu resim
Manas Kardesler’den birine atfedilebilir.

46 Padisahin Portresi, s. 454, kat. nr. 65, 66.

47 TSMA, nr. 17/33-17/52; Padigahin Portresi, kat. nr. 65-66.

48 Padisahin Portresi, kat. nr. 161.
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Sultan Abdiilaziz donemi Osmanli resim sanat:
acisindan ayr1 bir onem tasir. Abdiilaziz yabanci tilkeleri
ziyaret eden ilk Osmanl hiiklimdaridir. 1867'de yaptig1
Paris, Londra ve Viyana ziyaretleri sanatsal etkinlikleri
artirmistir. Kendisinin de resim denemeleri bulunan
padisah bircok Avrupali sanatciy1 sarayina davet etmis,
siparisler vermistir. Ayrica sarayinda bir Avrupa resim
koleksiyonu olusturmustur. Gelen Avrupali ressamlar
arasinda padisahtan portre siparisi alanlar Istanbul'da
caligmis olan Fransiz ressam P. D. Guillemet (6. 1878),
Polonyal1 S. Chlebowski (6. 1884) Rus ressam Ayvazovski
(6. 1900) padisahin cesitli boyutlarda yagliboya
portrelerini yapmiglardir (Resim 11). Fildisi madalyon
portre iiretimini Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid (1876-1909)
donemlerinde de stirdiirmiistiir.”” Bu donemde portreli
madalyonlar yapan bir diger sanatci, Vicen Abdullah’tir.
(6.1906). Osmanli sarayima ¢alisan bir Ermeni fotografc:
ailesinin tiyesiydi. Fotografcilik, Abdiilaziz doneminde
yayginlasmistir ve Abdullah Biraderler, bu donemde
sarayin resmi fotografciligi gorevini yliklenmislerdir.

Osmanli padisah portrelerinin bu son donemi,
malzeme, ikonografi, iislup ve teknik agisindan
biiytik cesitlilik gosterir. Portrelerde, Avrupa
kraliyet portrelerinde popiiler olan portre kaliplar:
benimsenmigtir. Hiikiimdar: ayakta ve etrafinda askeri
ve sivil iktidarini simgeleyen nesnelerle ¢evrelenmis
olarak gosteren kahraman pozu, Abdiilaziz’in
saltanatinin sonlarinda fotografin egemen olusuna
kadar yayginligini korumustur. Daha da 6nemlisi
Avrupa resmine 6zgi yeni teknik ve tasvir bicimlerinin
yerli ressamlar tarafindan benimsenmis olmasidir.
Bu da padigahlarin sanat koruyuculugunun Osmanli
resim sanatindaki gelismeler i¢in ne kadar onemli
oldugunu bir kez daha ortaya koymaktadir. Duvara
asilmak tizere yaptirilan bu biiytik boyutlu padisah
portreleri Bat1 anlaminda anitsal resmin yerlesmesini
saglamigtir. XVIII-XIX. yiizyil resminde 6zellikle padisah
portrelerinde yeni teknikleri uygulayanlar daha ¢cok bu
egitimi alabilmis gayrimiislim ustalar olmustur. Ancak
onlarm yaptig1 anmitsal boyuttaki padisah portreleri
daha cok saray cevresinde kalmis, ancak II. Mahmud
doneminden sonra kimi devlet dairelerine asilmistir.
Giderek yeni teknik ve icerigin, portrelerin disinda

11- Sultan Abdiilaziz (Guillemet, 1873 ) (TSM, nr.17/943)

da resim sanatina egemen oldugu goriilecektir. XIX.
yizyilda en yaygin tiir tuval resmi olacak, ozellikle
Tanzimat sonrasinda resim egitimi kurumlasacak,
cagdas akimlar benimsenecektir.

49 Bu donemde fildigi madalyonlar yapan Joseph Manas, Sebuh ve Rupen’in
kuzeniydi. O da Paris’te egitim gormiis, Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid’den siparigler
almigtir. Istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde bulunan bir envanter defteri (nr. 9079,
34) sanatgiya I1. Abdiilhamid tarafindan verilen siparisleri listeler (bkz. Siirbahan,

“Osmanli Sarayinda Ressam Manas Ailesi”, s. 165-181).

Resim Egitiminin Baglamasi: XIX. Yiizyil Tirk
Ressamlari

XIX. yiizyilda saray onderliginde resim egitiminin
baslamasi, Bat1 anlaminda resim yapan ressamlarin
yetismesini saglamigtir. Birbiri ardina kurulan teknik
okullarda modern bir egitim programina yer verilmesiyle
matematik, geometri ve teknik resim dersleri okutulmaya
baslanmigtir. Onceleri Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun,
Miihendishane-i Berri-i Himayun, ardindan Mekteb-i
Harbiye-i Sdhane, Tanzimat’tan sonra Hendese-i Miilkiye
Mektepleri, Mekteb-i Sanayi, Galatasaray Sultanisi,
Daritissafaka Lisesi gibi mektepler, 1883’te Sanayi-i

Nefise Mektebi'nin kuruluguna kadar resim egitimini
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12- Hiiseyin Giritli, Yildiz Sarayi bahcesinden gériiniis (IRHM)

yonlendirmistir. Bu okullarda 6grenim gormiis ressamlar
daha ¢ok manzara resimleri yapmislardir® (Resim

12). Aym1 duvar resimlerindeki gibi istanbul’'un cesitli
semtlerini topografik 6zellikleriyle cizerler, boyay: tek
katmanh kullanirlar, figiire yer vermezler.

Bat1 anlaminda tuval resminin yerlesmesinde
Osmanl sarayinin yonlendirici rolii azzimsanmamalidir.
Oncelikle Sultan Abdiilaziz doneminden sonra sarayda
olusturulan resim koleksiyonlar1 ve saraya davet edilen
Avrupali ressamlarin etkinlikleri de resim sanatindaki
gelismelerde etkili olmustur. II. Abdilhamid doneminde
de Avusturyali W. Krausz (6. 1916), Italyan L. Acquarone
(6. 1896) ve F. Zonaro (6. 1929) gibi ressamlar hem saray
icin calismis hem de resim dersleri vermisler ve sergilere
katilmiglardir.” Dolayisiyla istanbul'daki sanat ortaminda

onemli yer almislardir. Guillemet sultanin onay1 ile 1874’te
Academie de dessin et de peinture adiyla kendi atolyesinde
ozel bir resim okulu kurmustur.*

XIX. yuzyilda Batr'ya yonelik yeni resim anlayisinin
giiclii temsilcileri ise Avrupa’ya resim 6grenimine
gonderilen sanatcilar olmustur, ¢linkii bu sanatgilar yurt
disinda akademik resim egitimi gormiislerdir. Tanzimat
sonrasinin yenilikei padisahlar: Sultan Abdiilmecid ve
Abdiilaziz bu sanatgilari egitim icin Paris’e gonderdigi
gibi, bunlarin egitimini saglamak amaciyla Paris’te
Mekteb-i Osmani adi altinda bir okul kurulmus ve
1860-1874 yillar: arasinda hizmet veren bu okula, hem
askeri hem sivil okul ¢ikish 6grenciler alinmigtir.>
Daha Abdiilmecid doneminde yurt disina gonderilen
Ferik ibrahim Pasa (6. 1891), Hiisnii Yusuf Bey (6. 1861),

50 Renda, G., “Nineenth Century Drawings and Paintings in the Naval Museum in
Istanbul”, Seventh International Congress of Turkish Art: Proceedings, Warsaw 1990,
191-197.

51 Germaner ve Inankur, Orientalistlerin Istanbul’u; Z. iInankur, “Official Painters of

the Ottoman Palace”, Art Turc/Turkish Art: 10" International Congress of Turkish Art,
17-23 September 1995, Geneva 1999, s. 381-388.
52 A. Thalasso, LArt Ottoman: Les Peintres de Turquie, Paris 1912, s. 11.

53 M. Cezar, Sanatta Batwa A¢ilis ve Osman Hamdi, istanbul 1995, s. 395-96.
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13- Siileyman Seyyid, Harem sahilinde kayiklar (IRHM)

Ahmed Emin Bey (6. 1891) gibi ressamlarin dontislerinde
tuval resminin yam sira duvar resmi yaptiklarina iliskin
kayitlar vardir.>

Once Mekteb-i Osmanfde sonra Paris Giizel Sanatlar
Akademisinde egitim gormiis Seker Ahmed Pasa (6. 1907)
bu ressamlarin onciistidiir. 1867 Paris Diinya Fuarrnda
Sultan Abdiilaziz’in dikkatini ¢cekmis ve dontisiinde
saray naziri olarak atanmais, ayni zamanda saraydaki
resim koleksiyonunu olusturmakla gorevlendirilmistir.
Seker Ahmed Pasa izlenimcilik 6ncesi Fransiz
akademik resminden etkilenmis goriiniir. Manzara
ve natiirmortlarinda derin mekanlar, yumusak ama
gucli bir 151k kullanimi dikkat ceker, ancak gelenekten
kopmamak istercesine nesnelerin yalinhigini, diriligini 6n
plana ¢ikarir. Manzaralar: donemin duvar resimleriyle
benzesir, nitekim bir¢ok XIX. ytizy1l ressami gibi onun da
duvar resmi yaptigi bilinir.> 1873 ve 1875te istanbul'da
ilk toplu resim sergisini diizenleyen de Seker Ahmed Pasa
olmustur.

Paris’e gidip egitim goren bir bagka ressam Siileyman
Seyyiddir (6. 1913). Daha ¢ok natiirmortlariyla taninan
fakat manzaralari, figiirlii resimleri ve portreleri de olan
Siileyman Seyyid’in yumusak firca teknigi ve giiclii 151k
kullanim dikkat ¢eker (Resim 13). Gerek Seker Ahmed
Pasa gerekse Stileyman Seyyid kendilerine fotografya
da graviirleri ornek alan XIX. ylizyll manzaracillarindan

54 Askeri okul ¢ikigh ressamlar hakkinda ayrintil bilgi i¢in en 6nemli kaynaklar
Mehmed Esad’in bu okullarla ilgili yayinlaridir. Bkz. Mehmed Esad, Mir'dt-» Mekteb-i
Harbiye, istanbul 1314.

55 P. Erol, “Painting in Turkey in 19th and Early 20th Century”, A History of Turkish
Painting, Seattle-London 1988, s. 110-111; G. Renda, “Resim ve Heykel”, Osmanl:

Uygarligy, ed. H. inalcik ve G. Renda, Ankara 2004, s. 950-951.

ayrilirlar.®® Paris’te 6grenim gormiis ressamlarin bir bagka
temsilcisi de Halil Paga’dir (6. 1939). Onun digerlerinden
farki canh renkleri, kalin fir¢a vuruslar, titresen 151k
lekeleri ile izlenimci resme daha yaklasmis olmasidir
(Resim 14). Avrupa’ya gitmemis bazi Osmanl ressamlar:
istanbul’a gelen oryantalist ressamlardan etkilenmis
goriintirler. Ornegin Hiiseyin Zekai Pasa (6. 1917) tarihi
yapilarla dolu manzaralariyla taninmistir. Resimlerinde
fotografik bir ayrinticilik goze carpar; renk ve 151k
kullaniminda ustali§1 onu déonemin iinlii ressamlarindan
biri yapmistir. Aym tiir resimler yapan Harbiye cikish
Ahmet Ziya Akbulut’'un (6. 1938) kuramsal yonii giicliidiir
ve Amelt Mendzur ile Ustl-i Ameliyye-i Fenn-i Mendzr
adh perspektif lizerine iki kitap yazmistir.” O da Hiiseyin
Zekai Pasa gibi daha ¢ok Istanbul’un tarihi semtlerini
resimlemistir. Bu grubun icinde belki de en yenilik¢i ressam
Hoca Ali Riza’dir (6. 1930). Renk degerlerini ustalikla isleyen
siirsel manzaralar ¢izmistir. Bu donem sanatcilarinin
resimlerinde Istanbul manzaralar: hep ¢ogunluktadir®
(Resim 15, 16, 17). Seker Ahmed Paga ve Siileyman Seyyid
kusag ile XX. yiizy1l baslarinda izlenimeciligi getirecek
ressamlarin arasinda kopri olugturmugtur. Ornegin, Halil
Pasa (0. 1939) da Paris’te Gérome ile calismistir ama o daha
cok Paris’te yayginlasan izlenimcilik akimindan etkilenmis
ve Tiirk resmine izlenimci degerler getirmistir.

Askeri okul ¢ikish bu ressamlarin ¢ogu “yaveran-i
hazret-i sehriyarl” unvan ile sarayda gorevlendirilmistir.
Biitiin bu ressamlar i¢in saraya resim sunmak bir

56 P. Boyar, Osmanl imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devrinde Tiirk Ressamlart,
Ankara 1948, s. 25-33.
57 Cezar, Sanatta Batwa A¢ilis, s. 345-346.

58 Bkz. N. Berk, Ttirk ve Yabanct Resminde Istanbul, istanbul 1977.
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14- Halil Pasa, Cengelkdy (IRHM)

onurdur. Son yillarda yapilan arastirmalar saraydaki
Enderun-1 Hiimayun Mekteb-i Alisi'ndeki resim egitiminin
de donemin askeri ve sivil okullardaki egitime benzer

bir bicim aldigimi saptamigstir. 1909 tarihine kadar

resim egitimini slirdiiren Enderun mektebindeki resim
O0gretmenlerinin yukarida adi gecen askeri ve teknik
okullardan atanan ressamlar oldugu anlagilmaktadir.
Haklarinda ¢ok az bilgi bulunabilen Enderunlu
ressamlarin “kullar1” diye imzaladiklar: eserleri de cogu
kez Istanbul manzaralarindan olugur®.

daha cagdas atilimlarin gerceklesmesi icin tilkede sanat
egitiminin kurumlasmasi gerekiyordu. Bu da ancak
Sultan II. Abdiilhamid doneminde olabildi. Askeri okul
cikisli olmayan ama Paris’te egitim goren ressam ve
arkeolog Osman Hamdi Bey’in (6. 1917) 6nderliginde bir
giizel sanatlar akademisi kurma girisimi 1877'de baslamis
ancak Osmanli-Rus Harbi nedeniyle gerceklesememisti.
Osman Hamdi Bey 1883’te Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alf’sini kurmay1 basarabildi.®® Hem Arkeoloji Miizesinin
hem de Sanayi-i Nefise Mektebinin kurucusu Osman

Sanat Egitiminin Kurumlagmasi

Gortldigu gibi XIX. yiizyi1lda Abdiillmecid ve Abdiilaziz
gibi padisahlarin Avrupa'ya egitime gonderdigi birkac
ressam Bat1 anlaminda resmi getirmislerdi. Ancak

Hamdi Bey’in Osmanl resim sanatinda ayricalikl bir
yeri vardir.®' Figiirlii resmin ve portrecilifin onciisii
olan Osman Hamdi'nin en biiytik katkis1 insana ve
ozellikle kadina birey olarak anitsal boyutlarda yer
vermis olmasidir (Resim 18-19). Paris’teyken oryantalist

59 Enderun ressamlariin saray koleksiyonlarindaki eserleri i¢in bkz. Thtigam ve

Tevazu: Padigahin Ressam Kullar, istanbul 2012 (sergi katalogu).

60 Inhtisam ve Tevazu, s. 448-475.

61 Ihtigam ve Tevazu, s. 197-360.
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15- Hoca Ali Riza, Eski Bir Sokak (IRHM)

akimdan etkilenmis ve resimlerinde Osmanh dekorlarim
ve giysilerini kullanmistir. Ancak Avrupali oryantalistler
gibi hayal tiriinii gizemli bir Dogu diinyas1 yaratmaya
calismamistir. Gergekgi dekorlar: ve insanlar1 Osmanlh
kiiltlirtiniin bir parcasidir.

Sanayi-i Nefise Mektebinde ressam Salvatore
Valeri (6. 1946), Philippo Bello (6. 1911) gibi Avrupali
hocalarin yaninda Osman Hamdi, Seker Ahmed Pasa
ve Halil Pasa da ders vermislerdir. Burada egitim goren
ressamlar XX. ylizy1l baslarinda resme daha yenilikei
akimlar: getireceklerdir. 1885 yilindan sonra her yil
de sanat ortamimi daha da zenginlestirmistir. Sanayi-i
Nefise Mektebi'nde mimarlik hocasi olan Alexandre
Vallaury’nin (6. 1921) girisimleriyle Paris’teki Salon
Sergileri gibi sanatcilarin eserlerini sergileyebilecekleri
kalic1 bir mekan aranmig ve 1901-1903 yillar: arasinda tig
y1l arka arkaya Beyoglu'nda 6nce Passage Oriental’de ve

16- Hoca Ali Riza, Kazim Pasa Yalisi (IRHM)

17- Hoca Ali Riza, Sahilde Cardak (IRHM)

sonra Posta Sokagi'ndaki bir handa sergi yapilmigtir. Bu
sergilere akademi hocalari, istanbul'da yasayan Avrupal,
Levanten ve gayrimiislim sanatcilar ve Osman Hamdi,
Seker Ahmed Pasa, Halil Pasa, Ahmet Ziya Akbulut gibi
donemin tinlii Tiirk ustalar: da katilmistir.®* Sergiler
kendisi de iyi bir ressam olan Abdiilmecid Efendi (6. 1944)
tarafindan biiyiik destek gormiistiir. Kendisi de sair,
miizisyen ve ressam olan Sehzade Abdiilmecid Efendimin
bu donem resim sanatinda ayricalikli bir yeri vardir;
sanat ve sanatciya biiyiik destek vermistir. Donemin

yerli yabanci sanatcilariyla yakin dostlugu olan, onlarin
resimlerinden etkilenen Abdiilmecid Efendi, aligilmis

bir akademik egitim gorememekle birlikte, portreleri;
giinliik yasam sahneleri ve kimi tarihi resimleri ile
donemin sanat ortaminda yer almigtir®® (Resim 20, 21).

62 Thalasso, LArt Ottoman.

63 Abdiilmecid Efendinin ressamlig ile ilgili bilgi i¢in bkz. Hanedandan Bir Ressam:
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18- Osman Hamdi, Tiirbede (IRHM)

il
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19- Osman Hamdi, Sari Ciibbeli Adam (IRHM)

Istanbul’da birbiri ardina agilan sergileri desteklemekle
kalmay1p kendisi de katilmis, saray destegini kendisi de
bir ressam olan sehzade tarafindan saglanmasi sanat
etkinliklerine ivme kazandirmistir. 1909’da Abdiilmecid
Efendi'nin fahri bagkanhgim yapti§i Osmanh Ressamlar
Cemiyeti kurulmus ve bir de gazete cikararak Tiirkiye’deki
sanat dergilerine onciiliik etmistir.®* Cogu Sanayi-i Nefise
Mektebi mezunu olan bu cemiyetin iiyeleri yogun bir sanat
etkinligine girismisler, sergiler diizenleyerek yeni akimlar:
duyurmuslardir. Kuskusuz akademiyi bitirip Avrupada
ogrenime giden bu sanatgilar daha yenilik¢i akimlar:
benimsemislerdir.

1914 kusagi ya da Calli grubu diye anilan Nazmi
Ziya (6. 1937), Tbrahim Calli (6. 1960), Hikmet Onat
(6 1977), Feyhaman Duran (6. 1970), Avni Lifij (6. 1927)

20- Feyhaman Duran, Biiyiikada'dan Heybeli'ye Bakis (IBBSM)

Abdiilmecid Efendi, istanbul 2004 (sergi katalogu).

64 S. Bagkan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye’de Resim, Ankara 1997, s. 61-65.

21- ibrahim Calli, Yesil Elbiseli Kadin (IRHM)
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22- Abdilmecid Efendi, Zeybekler (IRHM)

ve Namik ismail (6. 1935) gibi sanatcilardan olusan bu
grup, Turk resmine yeni bir icerik ve tislup getirmistir.
Artik yalnizca istanbul manzaralar1 degil, glinliik
yasamdan kesitler, kirsal kesim etkinlikleri, toplumsal
olaylar resme konu olmaya baglamistir. Bu ressamlar
resimlerinde kalin fir¢a vuruslar: ve pariltili 11k
lekeleriyle izlenimci bir yaklasim sergilemislerdir.

Aslinda, bunlarinki bir tiir akademik izlenimecilik sayilir
ama Ornegin Nazmi Ziyanin pastel renk lekeleri arasinda
yumusak bir 1s181n s1izdig1 Istanbul manzaralar1 Bati
izlenimciligine yakin uygulamalardir. Namik ismail'in
konularindaki ¢esitlilik ve daha da 6nemlisi kadinin
toplum icindeki degisen imajini yansitan porteleri onemli
bir yeniliktir. Bu grubun icinde portreciligi 6n plana
cikaran iki ressam Avni Lifij ve Feyhaman Duran olmustur
(Resim 22). Tbrahim Calli ise sanat yagami boyunca degisik

1916'dan itibaren Societa Operaia’da (Galatasaray Yurdu)
hemen her yil sergi agcmigtir. Bu donemin 6nemli bir
baska olay1 da 1917de Sisli Atolyesi'nin kurulmasidir.®
Atolye, sanat tarihcisi ve ressam Celal Esat Arseven’in
onderliginde, devlet dairelerine asmak ya da yurt disina
sergilere gondermek amaciyla resim yapilmasi i¢in
kurulmustur. Abdiilmecid Efendinin ressam olarak
biiytik destek verdigi bu atélyede ibrahim Calli, Namik
Ismail, Hikmet Onat gibi sanatgilar caligmis ve gogu I.
Diinya Savasinin cesitli kesitlerini konu eden tablolar:
once Istanbul’'da “Savas Resimleri” adiyla sergilenmis,
ardindan Viyana’ya gonderilmistir. Abdiilmecid Efendi
de ressam olarak bu sergiye tablolariyla katilmistir. Bu,
Tiirk ressamlar tarafindan Avrupa'da diizenlenen ilk
sergidir. 1921'de isimlerini Tiirk Ressamlar Cemiyetine
doniistiiren bu grup etkinliklerini Cumhuriyet doneminde

konulari, degisik teknikleri denemis ve siirekli arayis
icinde oldugunu hissettirmistir (Resim 23, 24). Bu grup

65 A. Goren, Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atdlyesi ve Viyana Sergisi, istanbul 1997.
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23- ibrahim Calli, Bebek Koyu (iBB@M)

de stirdiirmiig, Cumhuriyet donemi atilimlarina destek

olmustur. Bu siirecte etkin olan kadin ressamlar da vardir.

Kiz 6grencilerin egitim yapabilecegi inas Sanayi-i Nefise
Mektebi ise ancak 1914te acilabilmis ve 1926’ta Sanayi-i
Nefise Mektebine baglanmistir. Burada egitim goren
Celile Hikmet (6. 1956), Miifide Kadri (6. 1911), Belkis
Mustafa (6. 1925), Mihri Miisfik (6. 1954), Hale Asaf (0.
1938) gibi kadin sanatgilar bu donem sanat ortaminda yer
alabilmislerdir®®.

Gorildiigi gibi, XVIII ve XIX. ylizyillarda Osmanh
resmindeki gelismeler saray cevresinin destegiyle
gerceklesmistir. Saray cevrelerindeki girisimin saray

disina yansimasinda ve yeni bir sanat ortaminin
olusmasinda, Avrupa el¢iliklerinde yaratilan sanat
olaylariin ve istanbul’a gelen Avrupali sanatcilarin pay1
vardir. Ote yandan, Tanzimat sonrasinda gayrimiislim
ve Levantenlerin statiilerindeki degisiklik ve bagkent-
eyalet iligkilerinde yeni yapilanmalar, baskentte yasanan
kiiltiir degisiminin tiim imparatorluga yayilmasinda
etkili olmugtur. Batilillagsmanin, yenilesmenin ve

kiiltiir degisimin halka mal edilmesi ise Cumhuriyet
doneminde orgiitlenecek giiclii bir kiiltiir politikasiyla
gerceklestirilecektir.

66 ilk kadin ressamlar ile ilgili genel bilgi i¢in bkz. T. Toros, ilk Kadin Ressamlarimiz,
istanbul 1988; W. Shaw, “Where did Women Go? Female Artists from the Ottoman
Empire to the Early Years of the Republic”, Journal of Women’s History, 2011, c. 22, sy. 1,

s. 13-37; B. Pelvanoglu, Hale Asaf’ Tiirk Sanatinda Bir Dénem Noktast, istanbul 2007.
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